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SECUENCIA DIDÁCTICA
Dando la nota I
Comunidad Valenciana
Educación Secundaria Obligatoria (ESO)
__________________

Música

UNIDAD 1. NUESTRO ENTORNO SONORO

1ª EVALUACIÓN. 1ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)
CONTENIDOS

Evaluación inicial

OBJETIVOS
Medir los conocimientos previos que tienen los alumnos.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

La Evaluación inicial la encontrarás en la página 104 de la Guía del profesor (material fotocopiable). 

COMPETENCIAS BÁSICAS 
1. Competencia en comunicación lingüística

• Saber expresarse correctamente.
• Utilizar un vocabulario específico correcto.
Inteligencia emocional (competencia emocional)

En la mayoría de los casos, esta es la primera sesión de Música del curso, después de las vacaciones de verano. Crea un ambiente relajado y de confianza para que los alumnos desarrollen la prueba lo mejor que sepan. Incluso, en muchos casos, será el primer contacto con la materia de Música en su etapa de Educación Secundaria Obligatoria.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN
¿Qué voy a evaluar?

Esta Evaluación inicial te permitirá valorar los progresos de cada alumno a lo largo del curso, y hacer un seguimiento más personalizado. En el caso de esta unidad, los conocimientos previos de los alumnos.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Examen 

Encontrarás las soluciones en la página 114 de la Guía. Puedes darle carácter de examen (2 puntos cada pregunta), nota de clase o valorar el interés de cada alumno en realizar la prueba.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD
Adaptaciones curriculares
• Si cuentas con alumnos de necesidades educativas especiales, entrégales la misma prueba de Evaluación inicial y rebaja los criterios de evaluación (por ejemplo, pueden hacer exclusivamente los ejercicios 1 y 3).
Ampliaciones curriculares

• Estos alumnos pueden hacer completa la Evaluación inicial. Te recomendamos que califiques su prueba con nota.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• ¿Ha aprobado la mayoría de alumnos la Evaluación inicial planteada? En este caso, muy bien. 

• Si ves que es inviable realizarla, puedes improvisar un turno de preguntas-respuestas, a mano alzada.

• Otra opción puede ser plantear sus gustos musicales personales, sondear sus conocimientos musicales aprendidos en la Educación Primaria (repertorio conocido, instrumentos, notas…).

1ª EVALUACIÓN. 2ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

El mundo de la música

•  Sonido, ruido y silencio. 

OBJETIVOS

• Tomar conciencia del entorno sonoro natural y artificial que nos rodea.

• Analizar y explorar nuestro entorno sonoro.

• Conocer las diferencias entre sonido y ruido.

• Sensibilizar a los alumnos con el problema de la contaminación acústica.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Organiza un debate sobre las diferencias que se aprecian entre las dos imágenes que abren la unidad. El objetivo es que los alumnos reflexionen sobre la presencia constante del sonido en sus vidas y diferencien a grandes rasgos entre sonido y ruido. Para ello, deben contestar a las preguntas del epígrafe «Exploración inicial». 

Desarrollo de contenidos. Páginas 4 y 5

1. Lectura y comprensión del texto de las páginas 4 y 5. Un alumno lee el texto en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, se abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y los elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. Pide a un alumno que destaque las ideas fundamentales del texto: el sonido como un elemento constante en la vida de las personas, la diferencia entre sonido y ruido, la contaminación acústica y la necesidad de hacer un uso adecuado del sonido, diferencia en los tipos de ondas que producen el sonido del ruido, el silencio y la necesidad de hacer uso de él en muchas situaciones de la vida diaria, y la música entendida como la creación y la combinación de sonidos, ruidos y silencios con fines expresivos o artísticos. 

Audición de los distintos fragmentos propuestos
Audición Rozart mix (1965), John Cage. Música electroacústica. Se trata de una fusión y manipulación de cortes musicales procedentes de otras obras, mezcladas con ruidos de la calle, gritos y voces de personas. Cage pretendía hacer entender a la sociedad que todo lo que nos rodea es música, aunque nuestros oídos no siempre diferencien entre «sonido» y «ruido». Se pueden escuchar algunos de los primeros ejemplos de la técnica del scratching (resbalar con los discos de vinilo, propio de los pinchadiscos desde la década de 1990). Tras la audición, los alumnos opinan sobre qué es sonido y qué es ruido. 

Audición Vuelta a Valencia (2001), José Luis Carles. Música electroacústica. Esta obra es un paisaje sonoro (soundscape) que describe, mediante grabación directa de sonidos y su posterior manipulación electroacústica, una «vuelta» por los alrededores de la ciudad de Valencia. La actividad consiste en describir los sonidos que se escuchan en la audición, y clasificarlos entre procedentes de la naturaleza o producidos por el ser humano. 

Audición 4’33’’ (1952), John Cage. Intérpretes: Frank Zappa. Es una obra para piano en la que la partitura está en blanco. El pianista debe sentarse frente al instrumento y esperar, cronómetro en mano, los 4 minutos y 33 segundos de silencio marcados en el papel. El piano no sonará, pero en la sala sí habrá ruidos, por la reacción del público (críticas, comentarios, abucheos, silbidos, risas…). La propuesta estética de Cage era proclamar que «todo lo que hacemos es música». Tras la audición, los alumnos reflexionan sobre qué es el silencio y si este existe realmente (el  viento, nuestra propia respiración, el latido del corazón, el aleteo de una mosca o el sonido de los planetas al desplazarse por el espacio son elementos que impiden que escuchemos el verdadero silencio). 

Audición Thriller (1982), Michael Jackson. La actividad consiste en que los alumnos argumenten por qué el fragmento de Thriller de Michael Jackson es música y no ruido.

COMPETENCIAS BÁSICAS
1. Competencia en comunicación lingüística
• Utilizar un vocabulario específico correcto (sonido, ruido, contaminación acústica, silencio, música).

• Saber expresarse correctamente (dar su opinión sobre las audiciones propuestas).

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Conocer cómo se produce el sonido

• Descubrir el fenómeno de la contaminación acústica.

• Tomar conciencia del problema que supone la contaminación acústica.
Inteligencia emocional (competencia emocional)

Vas a sorprender a tus alumnos con las audiciones propuestas:

•  Audición Rozart mix (1965), John Cage. Además de ser música electroacústica, se trata de un collage que mezcla todo tipo de recursos sonoros, con el que empezaremos a ampliar su horizonte auditivo.

•  Audición Vuelta a Valencia (2001), José Luis Carles. Con esta audición vas a reforzar su sistema auditivo y su sensibilidad, porque el compositor trata de describirnos de una forma muy sensorial y envolvente nuestro paseo por una ciudad. 

•  Audición 4’33’’ (1952), John Cage. Con esta audición seguimos buscando la reacción de sorpresa en el oyente que ya planteó John Cage hace más de cincuenta años. Una obra en silencio, con el intérprete sentado frente al piano. ¿Qué emociones sugiere? Sorpresa, enfado, indignación… En cualquier caso, un nuevo paso para ampliar las miras estéticas de nuestro alumnado.
CRITERIOS DE EVALUACIÓN 
¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de las audiciones propuestas.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en clase

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD
Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos.

• En grupos de tres a cinco alumnos dibujad un mapa sencillo de vuestro instituto y coloread de verde las zonas más silenciosas y de rojo las más ruidosas.
Ampliaciones curriculares

• Investiga qué tipo de materiales son buenos transmisores del sonido y cuáles no.

• Averigua qué son los ultrasonidos y para qué se utilizan.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• Con el planteamiento y las audiciones propuestas, garantizamos la asimilación de contenidos. 

• En cualquier caso, puedes ayudarte con el Cuaderno de actividades, el CD-ROM y las actividades de ampliación.
1ª EVALUACIÓN. 3ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS (continuación)

El mundo de la música

•  Sonido, ruido y silencio.
OBJETIVOS (continuación)

• Tomar conciencia del entorno sonoro natural y artificial que nos rodea.

• Analizar y explorar nuestro entorno sonoro.

• Conocer las diferencias entre sonido y ruido.

• Sensibilizar a los alumnos con el problema de la contaminación acústica.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 1 al 4 de las páginas 4 y 5 del Cuaderno. Si hay tiempo, los pueden hacer en clase, si no, en casa y corregirlos al comienzo de la siguiente sesión. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 144 de la Guía del profesor.
COMPETENCIAS BÁSICAS 
1. Competencia en comunicación lingüística
• Escribir el vocabulario específico aprendido (sonido, ruido, contaminación acústica, silencio, música).

• Saber expresarse correctamente en el debate propuesto.

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Completar las actividades propuestas relacionadas con nuestra vida cotidiana.
Inteligencia emocional (competencia emocional)

Genera un debate donde cada uno se plantee si es o no una persona ruidosa y por qué.
CRITERIOS DE EVALUACIÓN
¿Qué voy a evaluar?

• Participación en el debate de clase.

• Identificar en el ámbito cotidiano situaciones en las que se produce un uso indiscriminado del sonido, analizando sus causas y proponiendo soluciones.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.
Presentar los ejercicios planteados.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD
Adaptaciones curriculares (continuación)

• Subrayar los conceptos básicos.

• En grupos de tres a cinco alumnos dibujad un mapa sencillo de vuestro instituto y coloread de verde las zonas más silenciosas y de rojo las más ruidosas.

Ampliaciones curriculares
• Realiza un listado de actitudes y prácticas que podríamos hacer en casa para reducir la contaminación acústica que nosotros mismos generamos.

• Busca en Internet algún artículo sobre la contaminación acústica. Investiga acerca del problema y busca definiciones de: «sonómetro», «decibelios», «umbral del dolor» y «rotura del tímpano».
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Procura realizar las actividades propuestas del Cuaderno con la finalidad de asimilar los contenidos explicados.
1ª EVALUACIÓN. 4ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Lenguaje musical

• Las cualidades del sonido y su representación gráfica: altura, duración, intensidad y timbre.
OBJETIVOS

• Tomar conciencia de los componentes básicos del sonido.

• Apreciar y valorar las cualidades sonoras como componente fundamental del lenguaje musical.

• Discriminar auditivamente las cualidades del sonido.

• Conocer la representación gráfica de las cualidades sonoras.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar
Antes de abordar el contenido de la doble página, pregunta a los alumnos por qué creen que se ha creado un lenguaje escrito para representar la música, cuáles son las ventajas de tener un sistema de representación unificado y qué elementos del lenguaje musical recuerdan. 

Desarrollo de contenidos. Páginas 6 y 7

Explicación de las cualidades del sonido y la altura. Explica a los alumnos las cualidades del sonido (altura, intensidad, duración y timbre) y cuéntales que la altura es la cualidad que permite diferenciar entre sonidos agudos y graves, y que se representa mediante las notas musicales. 
Audición propuesta
Audición  «Do, re, mi» Sonrisas y lágrimas (1965), Richard Rogers. Intérpretes: Julie Andrews (voz), coro infantil y orquesta. El objetivo de la actividad es que los alumnos recuerden los nombres de las siete notas musicales. La película cuenta la historia de un padre viudo con seis hijos y una institutriz que se hace cargo de su educación. En este fragmento la institutriz  improvisa metáforas y parecidos para enseñarles a los niños el nombre de las notas y su entonación. Se trata de uno de los fragmentos de película musical más famosos de la historia del cine. Puedes fotocopiar la partitura de la página 88 de la Guía, con el texto en inglés y su traducción al castellano, para que los alumnos vean las notas y retomen contacto con la escritura convencional de la música. 

Explicación del concepto de duración. Explica a los alumnos que la duración se mide en segundos y se representa mediante las figuras musicales. Dedica el tiempo necesario para la comprensión de la tabla de figuras musicales y sus silencios. Además, es el momento de abordar los conceptos de ligadura, puntillo y calderón. 
Audición propuesta
Audición nº 6: «Himno I» Himnos de los neófitos de Qumrán (1965-74), Joaquín Rodrigo. Intérpretes: Exeter Philharmonic Choir y Royal Philharmonic Orchestra. Director: Raymond Calcraft. 

El objetivo de la actividad es que los alumnos distingan la duración de los sonidos que escuchan y la reflejen dando una palma cuando escuchan un sonido breve, y dos, cuando escuchan un sonido largo. También pueden emplear la representación no convencional para plasmar gráficamente la duración de los sonidos que escuchan, empleando puntos para los sonidos breves y líneas para los largos, de forma que el resultado sea algo similar al gráfico que aparece en la página 17 de la Guía. 
Joaquín Rodrigo (1901 – 1999) nació en Sagunt (Valencia). Ciego desde los tres años de edad, es el compositor valenciano más universal. Fue Premio Nacional de Música (1983) y Premio Príncipe de Asturias de las Artes (1996). 

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 5 al 14 de las páginas 5, 6 y 7 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 144 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS  
1. Competencia en comunicación lingüística
• Memorizar el  vocabulario específico nuevo (agudo, grave, hertzios, redonda, blanca, negra, corchea y semicorchea).

2. Competencia matemática

• Conocer y comprender la duración de los sonidos y sus silencios y sus equivalencias.

• Conocer y comprender el valor de las figuras de duración especial: ligadura, puntillo y calderón.
Inteligencia emocional (competencia emocional)

• Primera toma de contacto con la interpretación vocal colectiva. Podéis interpretar la obra  «Do, re, mi» Sonrisas y lágrimas (1965), Richard Rogers. Tienes la partitura en la página 88 del Libro del alumno, en su versión original inglesa y en su traducción en castellano.

• Otra sugerencia. Prueba a que los alumnos comparen entre ellos el gráfico resultante de «Himno I» Himnos de los neófitos de Qumrán (1965-74), Joaquín Rodrigo. Podrás comprobar que no hay ninguna solución idéntica. Nuestro sentido auditivo capta un único mensaje pero su interpretación plástica es infinita.  

CRITERIOS DE EVALUACIÓN
¿Qué voy a evaluar?

• Presentar las actividades propuestas. 

• Identificar y describir los elementos musicales estudiados. 

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.
Presentar los ejercicios planteados.

• Participación en la interpretación vocal colectiva. Obra propuesta: «Do, re, mi» Sonrisas y lágrimas (1965), Richard Rogers.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD
Adaptaciones curriculares
• Realizar en pareja o pequeño grupo (3-5 alumnos) las actividades propuestas. 

Ampliaciones curriculares
• Averigua cuál es la relación entre la longitud del elemento emisor del sonido de un instrumento (cuerdas vocales, cuerdas de los instrumentos de cuerda, etc.) y la altura del sonido que emite.

• Interpreta la secuencia rítmica 1 de la página 100 con los instrumentos de percusión del aula.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Con el planteamiento y las audiciones propuestas, garantizamos la asimilación de contenidos. En cualquier caso, puedes ampliar los contenidos con ejercicios de identificación de notas en la pizarra pautada, ejercicios de completar compases cuaternarios.

1ª EVALUACIÓN. 5ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS (continuación)

Lenguaje musical

• Las cualidades del sonido y su representación gráfica: altura, duración, intensidad y timbre.

OBJETIVOS (continuación)

• Tomar conciencia de los componentes básicos del sonido.

• Apreciar y valorar las cualidades sonoras como componente fundamental del lenguaje musical.

• Discriminar auditivamente las cualidades del sonido.

• Conocer la representación gráfica de las cualidades sonoras.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo contenidos. Página 7
Explicación del concepto de intensidad. Explica a los alumnos que la intensidad permite distinguir si los sonidos son fuertes o débiles, y se representa mediante los matices. Dedica el tiempo necesario para la comprensión de la tabla en la que se detallan los principales matices y su correspondiente representación gráfica. 

Audición propuesta
Audición «Confutatis» Requiem (1791), Wolfgang Amadeus Mozart. Intérpretes: Philharmonia Chorus & Orchestra. Director: Carlo Maria Giulini. El objetivo de la actividad es que los alumnos describan los cambios de intensidad y el orden en que se producen: 1ª parte: fortissimo (muy fuerte), 2ª parte: pianissimo (muy suave) y 3ª parte: forte (fuerte). Este Requiem o Misa de difuntos es la  última obra que compuso Mozart, su obra número 626. Está escrita para cuatro solistas vocales (soprano, contralto, tenor y bajo), coro mixto y orquesta. Mozart falleció durante su composición, y fue su alumno, Franz Xaver Süssmayr, quien,  partiendo de bocetos previos, terminó la obra. 

Explicación del concepto de timbre. Explica a los alumnos que el timbre es la cualidad del sonido que nos permite reconocer lo que suena (por ejemplo, qué instrumentos). Su importancia es  fundamental, aunque no tenga representación gráfica. 

Audición propuesta: Sintonía de El equipo A (1983), Mike Post y Pete Carpenter. Intérpretes: Orquesta Filarmónica de Praga. Director: Nic Raine. El objetivo de la actividad es que los  alumnos aprecien las cualidades de los sonidos que escuchan. Además, es importante destacar el ruido generado por un helicóptero, las ráfagas de disparos, etc., en contraste con el sonido de una gran orquesta. Se trata de una de las sintonías más célebres de la historia de la televisión. Para esta serie de ficción, se escogió una sintonía llamativa (tonalidad Mayor), rápida (velocidad Allegro), rítmica (ritmo binario muy marcado) y con una orquestación muy peculiar. Podéis seguir la melodía con la ayuda de la partitura simplificada que encontrarás en la página 88 de la Guía, y que puedes fotocopiar para repartir entre los alumnos.

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar el ejercicio 15 de la página 7 del Cuaderno de actividades. Encontrarás la solución a la actividad en la página 144 de la Guía. 

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Conocer el  vocabulario específico nuevo (pianissimo, piano, forte, fortísimo, timbre…).

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Saber distinguir la intensidad del sonido en diferentes situaciones de nuestra vida cotidiana.

• Reconocer el timbre como la cualidad del sonido que nos permite identificar cualquier sonido sin necesidad de ver la fuente que lo emite.  

Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Podemos reconocer a nuestros compañeros, sin verlos, solo por su voz? Un alumno, de espalda a los compañeros, deberá reconocer qué compañero habla. Te recomendamos que cada alumno diga el mismo texto y que sea breve (por ejemplo, «buenos días» o el nombre del centro), uno detrás de otro y cuando tú lo indiques. ¿Qué ocurre? ¿Cómo ha sido la experiencia? ¿Y si solo nos pudiéramos guiar por nuestro oído?  

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Identificar y describir los elementos musicales estudiados. 

• Realizar las actividades propuestas.  

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades: presentar los ejercicios planteados.

• Participación en los ejercicios colectivos de clase. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD
Adaptaciones curriculares
• Prueba que varios alumnos, uno a uno, digan el nombre del centro a diferentes intensidades. Por ejemplo: en pp, susurrando; en mf, hablando normal y, en ff, gritando.

Ampliaciones curriculares
• Realiza los ejercicios de lenguaje musical de la página 116 de la Guía. Encontrarás las soluciones en la página 124.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Además de los ejemplos propuestos puedes hablar de la intensidad habitual con la que escuchan música en los diferentes aparatos electrónicos que tienen. También puedes plantear que reflexionen sobre la intensidad del tono de los teléfonos móviles. 
1ª EVALUACIÓN. 6ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: voz

• El instrumento más antiguo: la voz humana

• El aparato fonador

OBJETIVOS

• Conocer las características de la voz humana.

• Tomar conciencia del valor de la práctica vocal.

• Practicar ejercicios básicos con la voz como introducción al desarrollo de la expresión vocal.

• Conocer la importancia de la expresión vocal en la educación musical.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Antes de leer el contenido de la doble página, puedes plantear a los alumnos las siguientes preguntas: ¿qué es un «instrumento musical»?; ¿dirías que la voz humana lo es?; ¿y las palmas cuando acompañamos con ellas rítmicamente una melodía? Para contestar correctamente a estas preguntas, los alumnos pueden buscar en el diccionario lo que significa la palabra «instrumento» (el Diccionario de la Real Academia Española lo define como «Aquello de que nos servimos para hacer algo»), con el fin de que lleguen solos a la conclusión de que cualquier elemento utilizado para hacer música es un instrumento musical.

Desarrollo de contenidos. Páginas 8 y 9 
Explicación del aparato fonador y de los tres tiempos de la respiración. Explica a los alumnos que la voz es el instrumento musical más antiguo y perfecto que tiene el hombre. A continuación, descríbeles los órganos que intervienen en la emisión de la voz y su funcionamiento, y haz que reflexionen sobre la importancia de la correcta respiración y la vocalización en el canto. 
Realización de ejercicios para aprender a respirar. 

• Ejercicio 1. Pide a los alumnos que se pongan de pie y se distribuyan en un círculo o como si formaran un coro. El objetivo de este ejercicio es que los alumnos tomen conciencia de la diferencia entre la inspiración y la espiración, y practiquen la respiración abdominal. 

• Ejercicio 2. El objetivo es que los alumnos aumenten su capacidad pulmonar y controlen la espiración. 

• Ejercicio 3. El objetivo es que los alumnos aprendan a controlar la respiración a la vez que se mueven y emiten un sonido. Puedes hacerles reflexionar sobre la cantidad de ejercicios similares que practican diariamente los cantantes de ópera o de musicales para lograr que su voz suene perfectamente a pesar de los movimientos que realizan sobre el escenario. 

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 16 a 18 de las páginas 7 y 8 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 144 y 145 de la Guía. 

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Conocer el  vocabulario del aparato fonador (fosas nasales, pulmones, diafragma, laringe…). 

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Conocer el aparato fonador propio.

• Hacer un buen uso de nuestra voz.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Nuestra voz? En el primer acercamiento a la voz de este curso, proponemos que cada alumno sepa controlar su respiración. Prueba a que espiren aire por la boca, con una mano delante y comparen:

1. sacar aire rápido (vaho caliente).

2. sacar aire despacio (aire frío). 

Al finalizar el ejercicio, pide que algunos alumnos expliquen sus sensaciones. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Identificar y describir los elementos del aparato fonador.  

• Participar en la interpretación en grupo de los ejercicios vocales.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades: presentar los ejercicios planteados.

• Participación en los ejercicios individuales y/o colectivos de clase. 

Realizar los ejercicios de respiración, las vocalizaciones, leer trabalenguas…

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD
Adaptaciones curriculares
• Ejercicios de respiración y relajación.

Ampliaciones curriculares
• Pide a tus alumnos que piensen en hábitos saludables para proteger la voz (hablar sin forzar la voz, tomar bebidas a temperatura ambiente, beber infusiones con miel, proteger la garganta cuando hace frío, etc.), y a continuación piensen en qué hábitos pueden ser nocivos (fumar, gritar, tomar bebidas frías, etc.).

• Busca en Internet qué enfermedades puede sufrir la voz. ¿Alguna se debe a un mal uso de ella?

• Busca en Internet una actuación en directo (sin playback) de tu cantante o grupo pop favorito. Fíjate en su voz, en su respiración, en su capacidad de entonar o en la claridad de su pronunciación. Llévala a clase al día siguiente y expón tus observaciones sobre la voz.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Repite varias veces los ejercicios y amplíalos con alguno de tu propia cosecha.
1ª EVALUACIÓN. 7ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS (continuación)
Interpretación y creación: voz

• El instrumento más antiguo: la voz humana.
• El aparato fonador.
OBJETIVOS (continuación)
• Conocer las características de la voz humana.

• Tomar conciencia del valor de la práctica vocal.

• Practicar ejercicios básicos con la voz como introducción al desarrollo de la expresión vocal.

• Conocer la importancia de la expresión vocal en la educación musical.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo contenidos
Realización de ejercicios para aprender a vocalizar.

• El siguiente bloque de ejercicios está pensado para que los alumnos practiquen la vocalización en el canto. Haced los ejercicios 1 y 2; corrígeles lo que no hagan correctamente e insiste en que presten atención a la proyección de la voz.

• En el ejercicio 3, además, los alumnos deben descubrir que el sonido de la m final resuena en los labios y se produce una sensación de hormigueo.
• Al recitar los trabalenguas, los alumnos deben cuidar la entonación, la pronunciación, la gesticulación y la proyección de la voz, para que sus compañeros comprendan sin dificultad todas las palabras. Para empezar, en el libro se ofrecen algunos trabalenguas de ejemplo.
Puedes incluir la vocalización con trabalenguas en lengua valenciana:  

- En cap cap cap que Déu deu deu. 

- Tinc una fam, una son i una set, que quan menge, dorc i bec, se me passa la fam, la son i la set. 
- Una gallina xica, pica, camatorta i ballarica va tenir sis polls xics, pics, camatorts i ballarics. Si la gallina no hagués sigut xica, pica, camatorta i ballarica, els sis polls no haguessin sigut xics, pics, i ballarics. 

- Va nàixer perque calia, ningú no ha sabut mai el dia, València és el nom. La pàtria és presència i essència, i jo estic i estaré a on ella està. Soc tan si vull com si no vull, que si que vull valencià.

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 19 y 20 de la página 8 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones en la página 145 de la Guía. 

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Practicar trabalenguas.

6. Competencia cultural y artística

• Buscar los trabalenguas propios de nuestro país y ampliar el repertorio. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

• Prueba a controlar las emociones del grupo. Recitad lo más rápido posible un trabalenguas. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN
¿Qué voy a evaluar?

• Participar en la interpretación individual de los ejercicios vocales.

Herramientas de evaluación ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades: presentar los ejercicios planteados.

• Participación en los ejercicios individuales de clase. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD
Adaptaciones curriculares
• Leer en voz alta el texto de la página 8, con la mejor dicción y articulación posible.  

Ampliaciones curriculares

• Buscar: ¿Qué es un logopeda? ¿Qué problemas diagnostica y trata la logopedia?

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase (continuación)
Repite varias veces los ejercicios y amplíalos con alguno de tu propia cosecha.
1ª EVALUACIÓN. 8ª sesión
SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: instrumentos

• Los primeros instrumentos: instrumentos corporales.

OBJETIVOS

• Conocer las posibilidades que ofrece el cuerpo humano para producir sonidos y ritmos.

• Practicar ritmos sencillos como acompañamiento de las audiciones.

• Desarrollar el sentido rítmico, así como la sensibilidad musical.

• Conocer la música en la Prehistoria.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 
Antes de leer el contenido de la doble página, puedes hablar a los alumnos sobre el origen de la música, considerada en casi todas las culturas como un regalo de los dioses. Desde siempre, la música ha tenido una función mágica, ritual, ceremonial y religiosa innegable. Así, en la antigua Grecia, las musas eran las diosas de la música y las artes, e inspiraban a los humanos en sus creaciones musicales y artísticas. Por su parte, en India, fue Brahma, el dios supremo de los antiguos hindúes, creador del mundo, los dioses y los demás seres, quien hizo entrega a los hombres de la música. Según la mitología China, la música se asocia tradicionalmente con la naturaleza, pues nació al entregarle Ling Lun al  Emperador amarillo» unas flautas de bambú que había creado y que imitaban el sonido de distintos pájaros. Y en la mitología germánica se dice que Heimdall, el dios de la luz, anunciaría el crepúsculo de los dioses con su gran cuerno Gjallarhorn, que se oiría en todo el mundo. Igualmente, muchos pueblos primitivos actuales utilizan la música para defenderse de los malos espíritus, alejar la enfermedad, atraer la lluvia o para cualquier otro aspecto de la vida religiosa y espiritual.

Desarrollo de contenidos. Páginas 10 y 11 
Lectura y comprensión del texto de la página 10. Un alumno lee el texto en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura,  resaltamos las ideas principales del texto. Puedes ampliar información sobre los grupos Mayumaná o Stomp. Estos dos grupos de danza y percusión surgieron casi a la vez: Mayumaná, en Israel, y Stomp, en los barrios marginales de Nueva  York. La principal diferencia entre ambos es que Stomp utiliza sobre todo materiales que se pueden encontrar en las calles de Nueva York, como cubos, escobas, bolsas, etc., mientras que Mayumaná tiene un espectáculo más visual y elaborado, con instrumentos caseros o reciclados, como su propio cuerpo, bolas de goma, agua, tubos, platos, etc.

Audición de los distintos fragmentos propuestos 

Audición Instrumentos corporales. El objetivo es que los alumnos identifiquen los instrumentos corporales que pueden escuchar en cada momento: palmadas, pisadas, etc. La audición contiene fragmentos de las siguientes obras:
• Clapping music (1972), Steve Reich. Intérpretes: Double Edge. Director: Steve Reich. En este fragmento se oyen palmas.

• I’m a yankee doodle dandy (1942), George Cohan. Intérpretes: James Cagney y Hollywood Orchestra. En este fragmento se oyen pisadas.

• «Danza» La vida breve (1904), Manuel de Falla. Intérpretes: London Symphony Orchestra. Director: Luis Antonio García Navarro. En este fragmento se oyen palmadas y taconeo.

COMPETENCIAS BÁSICAS

2. Competencia matemática

• Practicar ritmo, contar pulsos…

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Conocer los instrumentos corporales básicos.
• Practicar palmas, chasquidos, palmas sobre rodillas y pisadas.

• Inventar una coreografía con los compañeros y bailar al ritmo de la música.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Esta es la primera interpretación instrumental  colectiva del curso y, además, con nuestro cuerpo.  Sugiere que entre todos hagan un listado de instrumentos corporales potencialmente sonoros. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Identificar y describir los elementos musicales estudiados. 

• Interés en las explicaciones.  

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en los ejercicios individuales y/o colectivos de clase. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Busca en Internet algún fragmento de una actuación de Mayumaná y otro del espectáculo de Stomp. ¿Qué diferencias aprecias entre ambos? ¿Cuál te gusta más?

Ampliaciones curriculares
• Interpreta la siguiente secuencia rítmica utilizando solo las palmas. Posteriormente, puedes variar las secuencias utilizando otro tipo de percusiones, como chasquidos, palmas sobre rodillas, etc.
• Divide la clase en tres grupos, para que interpreten la secuencia anterior en forma de canon: por ejemplo, un grupo empieza por la 1.ª línea; cuando este llegue a la 3.ª, comienza la secuencia el segundo grupo, y cuando el primer grupo llegue a la 5.ª línea, comienza la secuencia el tercer grupo.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• ¿Ha entendido la mayoría de alumnos que el primer instrumento musical es nuestro cuerpo?  

• Si ves que así es, que han entendido y ampliado los recursos corporales con éxito, en la siguiente sesión disfrutaréis con la práctica colectiva.

1ª EVALUACIÓN. 9ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS (continuación)
Interpretación y creación: instrumentos

• Los primeros instrumentos: instrumentos corporales.

OBJETIVOS (continuación)

• Conocer las posibilidades que ofrece el cuerpo humano para producir sonidos y ritmos.

• Practicar ritmos sencillos como acompañamiento de las audiciones.

• Desarrollar el sentido rítmico, así como la sensibilidad musical.

• Conocer la música en la Prehistoria.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 11 
Lectura y comprensión del texto de la página 11. Explicación de un musicograma como interpretación gráfica de la música. Explicación de la audición propuesta y de la interpretación colectiva que vamos a hacer.

Audición Marcha Radetzky (1848), Johann Strauss, padre. Intérpretes: Akademic Orchestra of Viena. Director: Arthur Ronancher.

El objetivo del ejercicio es que los alumnos acompañen la música con palmas, al igual que hace el  público durante el Concierto de Año Nuevo. Para ello deben seguir el musicograma del Libro del alumno. Puedes complementar el musicograma con la partitura convencional con las indicaciones de las palmas de la página 89 de la Guía.

Johann Strauss padre compuso la Marcha Radetzky en honor al militar y conde austriaco Joseph Wenzel Radetzky, quien defendió con éxito el poderío militar de Austria en el norte de Italia. La marcha fue muy popular como expresión del nacionalismo austriaco, y actualmente debe su fama a que es la pieza con la que acaba el Concierto de Año Nuevo de Viena. Durante la misma, el director se pone de cara al público para indicarle el compás que deben seguir con las palmas.
Anima a los alumnos a que, en grupos, inventen una coreografía y la bailen al ritmo de la música.
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 21 y 22 de la página 8 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones en la página 145 de la Guía. 

COMPETENCIAS BÁSICAS

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Interpretación de la obra propuesta con nuestro cuerpo.

6. Competencia cultural y artística

• Ampliar repertorio con la Marcha Radetzky, de Johann Strauss, padre.

• Analizar y comprender un musicograma, como interpretación gráfica de la música. 

• Seguir una audición con la ayuda de un musicograma.  

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción de tus alumnos tras la interpretación de la obra propuesta. Pide que compartan sus sensaciones. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Identificar y comprender qué es un musicograma.  

• Interés y participación en la audición, ensayos e interpretación de la obra propuesta.   

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades. Presentar los ejercicios planteados.

• Participación en los ejercicios individuales y/o colectivos de clase. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Amplía información sobre la vida y obra de Johann Strauss padre con las fichas correspondientes de la página 159 de la Guía.

Ampliaciones curriculares
• Busca información sobre los directores que han  protagonizado el Concierto de Año Nuevo en Viena en los últimos años.

• Algunos alumnos, por turnos, dirigen a sus compañeros acompañando con palmas la Marcha Radetzky.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• Al poder analizar, comprender, interpretar y participar con una escucha activa la Marcha Radetzky, de Johann Strauss padre, habitualmente se logra una primera toma de contacto con la interpretación (colectiva) gratificante.

• En cualquier caso,  y para realizar la actividad con eficacia, te recomendamos que tus alumnos numeren las casillas (compases) de su musicograma. Así, y sobre la audición, puedes hacer de director de orquesta, marcar el compás de 2/4, e ir diciendo algún número de referencia.
1ª EVALUACIÓN. 10ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

La música en contexto

• La música en la Antigüedad clásica.
OBJETIVOS

• Conocer las características musicales más importantes durante la Antigüedad y la Edad Media.

• Distinguir entre música religiosa y profana.

• Conocer las formas de escritura musical en el pasado.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 
Pide a los alumnos que hagan una lectura individual del texto de la página 12. Cuando hayan terminado de leer, pídeles que resalten las ideas principales del texto: la importancia de la música en la vida de las civilizaciones antiguas, primeros intentos de notación musical (Epitafio de Seikilos), los instrumentos de percusión, cuerda y viento en la Antigüedad.

Desarrollo de contenidos. Página 12 
Explicación de la importancia y las características de la música en la Antigüedad. La música intervenía en todas las etapas de la vida de los egipcios: bailarines y flautistas acompañaban a los trabajadores en el campo o en las fiestas de vendimia, la presencia de la música en templos y ceremonias religiosas era constante, y su importancia también se trasladaba al ámbito militar. Es de los griegos de donde viene la palabra música (mousike), que englobaba tanto la poesía como la danza y la música. Las grandes epopeyas, como la Ilíada o la Odisea, se cantaban con acompañamiento musical, como lo demuestran los primeros versos de la Ilíada de Homero: «Canta, oh diosa, la cólera del Pelida (hijo de Peleo) Aquiles […]». La música en Roma es heredera de la música griega, y aunque no destaca por su originalidad, su presencia en la sociedad romana sí fue muy notable. Así, tenemos testimonios de su uso militar y religioso, de las frecuentes representaciones de música, danza y teatro en los anfiteatros, y del éxito de los concursos musicales o de los conciertos que celebraban en sus villas los patricios más ricos.

Audición de la obra propuesta 

Epitafio de Seikilos (siglo I d.C.), anónimo griego. Intérprete: Beatriz Amo (voz y lira). Durante la audición, los alumnos siguen la melodía con la ayuda de la partitura que aparece en el Libro del alumno (puedes encontrarla también como material fotocopiable en la página 88 de la Guía). A continuación, crean otra letra para la canción con la misma moraleja que contiene la original: la brevedad de la vida y la importancia de disfrutar de ella. Los griegos utilizaban las letras de su alfabeto para anotar la música, como muestra el Epitafio de Seikilos, el primer testimonio de notación musical conservado en occidente. Se trata de un fragmento de una columna de mármol erigida sobre la tumba que había hecho construir Seikilos para su mujer, Euterpe. Se encontró en Aydin, Turquía, en 1883. 

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 23 y 24 de la página 9 del Cuaderno de actividades.

Encontrarás las soluciones en la página 145 de la Guía. 

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística

• Ampliar el vocabulario específico relacionado con la Antigüedad clásica (instrumentos, notación alfabética). 

6. Competencia cultural y artística

• Ampliar sus conocimientos de historia de la música.

• Diversificar sus gustos estéticos con repertorio de la Antigüedad clásica.  

Inteligencia emocional (competencia emocional)

• Reflexiona en voz alta sobre la moraleja del Epitafio de Seikilos. ¿A qué se refiere la obra? Pregunta a tus alumnos si están  de acuerdo o no con el mensaje implícito.

• Para casa, pide a tus alumnos que escriban un epitafio con moraleja, con carácter libre (cómico, irónico, burlón, triste, romántico…).  

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de la audición propuesta.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en clase

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Confeccionad en clase un póster o mural colectivo sobre el contexto de la Antigüedad y la Edad Media. Cada alumno puede traer una fotografía de un personaje o descubrimiento relevante de la época. 
Ampliaciones curriculares
• Busca en Internet cómo eran en la Antigüedad los instrumentos musicales que se citan en la página 12: tambor, címbalo, timbal, arpa, lira, cítara, aulos, flauta dulce, syrinx y flauta travesera. ¿Se siguen usando todos ellos en la actualidad? ¿Han cambiado mucho de forma sus equivalentes actuales, si es que los tienen?

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
¿Cómo sé que la clase ha funcionado? Prueba a escuchar varias veces la audición, que algún alumno recite el texto en castellano sobre la misma y verás cómo saldrán del aula silbando o tarareando la obra, la partitura más antigua que se conserva de la historia.
1ª EVALUACIÓN. 11ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

La música en contexto

• La música medieval.
OBJETIVOS (continuación)

• Conocer las características musicales más importantes durante la Antigüedad y la Edad Media.

• Distinguir entre música religiosa y profana.

• Conocer las formas de escritura musical en el pasado.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 13 
Explicación de las características de la música medieval. A continuación, cuéntales cómo era la música en la Edad Media, siguiendo las líneas generales marcadas en el texto. La mayoría de la música religiosa medieval está escrita en latín, la lengua culta de aquella época. En cambio, la música profana solía cantarse en las distintas lenguas vernáculas.

Audición de los distintos fragmentos propuestos 

Audición Ut queant laxis (siglo XI), Guido d’Arezzo. Intérpretes: Coro de monjes del monasterio de Santo Domingo de Silos. Director: Ismael Fernández de la Cuesta. En la Edad Media, las notas se representaban con las primeras letras del alfabeto: A, B, C, D, E, F, G (la A es nuestra actual nota la). Por aquel entonces, era muy conocido el himno vocal religioso Ut queant laxis, dedicado a San Juan, que tenía la particularidad de que cada frase empezaba con una nota superior, y el monje italiano Guido d’Arezzo tuvo la idea de emplear la primera sílaba de cada frase para identificar las notas que con ellas se entonaban. Denominó este sistema de entonación «solmización» (origen de nuestro actual solfeo). Sin embargo, no incluyó la séptima nota, si, que consideraba un tono diabólico, y que no se añadió hasta el siglo XVI. Por su parte, en el siglo XVII, la nota ut pasó a llamarse do (de Dóminus o Señor), ya que esta sílaba se adaptaba mejor al canto. Además, D’Arezzo fijó la utilización de cuatro líneas horizontales para indicar la altura de las notas, que se ubicaban sobre la línea o entre las líneas, y creó así el tetragrama, precursor de nuestro actual pentagrama. La partitura convencional con el texto en latín y su traducción al castellano está en la página 89 de la Guía.

Audición Os iusti (siglo XIII), anónimo. Intérpretes: Coro de monjes del monasterio de Santo Domingo de Silos. Director: Ismael Fernández de la Cuesta. 

Audición nº 14: «Germanes mies» El Misterio de Elche (siglo XIII), anónimo. Intérprete: Dolores Pérez (soprano). 

El objetivo de estas dos audiciones es que los alumnos comparen las obras entre sí. En las dos audiciones es evidente el carácter religioso, pero puede diferenciarse las voces (un coro masculino de una voz solista femenina) y la lengua utilizada (latín y valenciano antiguo). Encontrarás la partitura de la segunda audición en la página 90 de la Guía. 

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar el ejercicio 25 de la página 9 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 145 de la Guía.
Actividad TIC

Interpretación colectiva

CD-ROM musical. Te proponemos analizar e interpretar la obra propuesta Santa Maria strela do dia, de Alfonso X el Sabio. En el CD-ROM, a medida que va sonando la audición, la partitura cambia de color, a efectos de ayudar al intérprete a seguir la obra. Además, tienes dos versiones: melodía con acompañamiento y solo acompañamiento.  

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística

• Ampliar el vocabulario específico relacionado con la Edad Media (canto gregoriano, notación musical silábica, los nombres de nuestras notas). 

6. Competencia cultural y artística

• Ampliar sus conocimientos de historia de la música.

• Diversificar sus gustos estéticos con repertorio de la  Edad Media. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Haz reflexionar a tus alumnos sobre el efecto, sensaciones y emociones que nos  produce hoy, en el siglo XXI, la audición de canto gregoriano. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de la audición propuesta.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

• Participación en la interpretación individual y/o colectiva de clase. 

Interpretar Santa Maria, strela do dia, de Alfonso X el Sabio.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares (continuación)

• Confeccionad en clase un póster o mural colectivo sobre el contexto de la Antigüedad y la Edad Media. Cada alumno puede traer una fotografía de un personaje o descubrimiento relevante de la época. 
Ampliaciones curriculares
• Investiga sobre las características de los trovadores y los juglares. ¿Qué los diferenciaba?

• Amplía información sobre la vida y obra del papa Gregorio I y de Guido d’Arezzo en el anexo de compositores en la página 154 de la Guía.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Al finalizar la sesión pide a tus alumnos que resuman cinco características básicas del canto gregoriano.

1ª EVALUACIÓN. 12ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Nuestro debate/Una curiosidad

• Contaminación acústica y salud.
• Érase una vez la asignatura de Música…

OBJETIVOS

• Tomar conciencia del problema de la contaminación sonora.

• Desarrollar las pautas adecuadas para el uso racional y cívico del sonido.

• Aprender a debatir y dialogar en grupo.

• Desarrollar el criterio personal y respetar otro tipo de opiniones.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Nuestro debate 

Lectura, comprensión y debate en torno al artículo Demasiado ruido, demasiado estrés. Un alumno lee el texto en voz alta. Al terminar la lectura, abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y demás elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. Puedes comenzar el debate preguntando si están de acuerdo en la importancia de cuidar nuestro entorno sonoro, o si piensan que es mejor una política más liberal respecto al ruido. Durante el debate, los alumnos deben responder a todas las preguntas del epígrafe «Contesta a las preguntas». También puedes usarlas para incentivar el debate cuando este decaiga. Asimismo, pide a los alumnos que tengan presentes los siguientes aspectos:

• Respeta tu turno.

• Toma notas cuando proceda.

• Exprésate con educación.

• Llega a acuerdos.

• Escucha a tus compañeros.

• Respeta la opinión de los demás.

• Acepta las críticas.

• Expresa tu opinión de forma constructiva.

Actividades de ampliación

Una curiosidad 

Lectura, comprensión y debate en torno al texto Érase una vez la asignatura de Música… Un alumno lee el texto, subrayamos lo importante y comparamos las asignaturas de entonces con la actualidad. 

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística

• Saber escuchar, razonar, dialogar y respetar opiniones diferentes a la nuestra.

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Tomar conciencia del problema de la contaminación acústica.

• Conocer las enfermedades que produce la contaminación acústica.

• Proponer soluciones para evitar ruido en nuestra vida cotidiana.
6. Competencia cultural y artística
• Ampliar los conocimientos sobre las asignaturas y materias de estudio de la Antigüedad clásica y compararlas con la actualidad. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Continúa el debate sobre sonidos y ruidos. ¿Qué ruido nos resulta más molesto y no nos deja dormir? ¿Qué país crees que es el más ruidoso del mundo?  

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Participar en el debate.

• Respetar las opiniones de todos los compañeros.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en el debate 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Hacer dos listas: una con los 10 sonidos más agradables y otra con los 10 ruidos más desagradables. 
Ampliaciones curriculares
• Buscar la legislación vigente contra el ruido (BOE, ley estatal y disposiciones  propias del municipio en el que vivimos).

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
La contaminación acústica es un tema muy vigente. Si la mayoría de alumnos ha participado y dado su opinión, la clase ha funcionado.
1ª EVALUACIÓN. 13ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

CD-ROM

• Repaso de Unidad 1.
Maratón de preguntas musicales

• Repaso de  Unidad 1.
OBJETIVOS

• Repasar todos los contenidos aprendidos en la Unidad 1 (contaminación acústica, lenguaje musical, aparato fonador, instrumentos corporales y la música en la Antigüedad clásica y la Edad Media).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Actividades TIC
CD-ROM musical. Realiza las actividades correspondientes a la Unidad 1. Escoge el idioma en el que vas a realizar las actividades, castellano o inglés.

Actividades de refuerzo
Pasatiempos musicales. Realiza los pasatiempos de la Unidad 1 de la página 132 de la Guía (material fotocopiable). Las soluciones las encontrarás en la página 140 de la Guía.

Actividades de repaso
Maratón de preguntas musicales. Si dispones de tiempo, de un recreo o de cualquier momento, podéis repasar con el juego de preguntas musicales que ayudarán a tus alumnos a recordar los contenidos repartidos en cuatro bloques:

• Verde: El mundo de la música

• Azul: Lenguaje musical

• Amarillo: Voces e instrumentos

• Rojo: Música en el tiempo 

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística

• Repasar el vocabulario específico nuevo aprendido en la Unidad 1.

2. Competencia matemática

• Repasar las duraciones, valores y equivalencias de figuras y silencios.
3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Repasar las características del sonido, ruido, silencio, música y contaminación acústica.

• Recordar el aparato fonador y los instrumentos corporales básicos.

6. Competencia cultural y artística

• Ampliar los conocimientos 

• Practicar la interpretación individual y/o colectiva de obras del repertorio de la historia de la música.  

Inteligencia emocional (competencia emocional)

• Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de la Unidad 1. 
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Participación en la realización de actividades en el CD-ROM.

• Realización de pasatiempos musicales. 

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• CD-ROM

Realizar bien los ejercicios planteados.

• Participación en el Maratón de preguntas musicales. 

Responder bien las preguntas planteadas.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Realizar las actividades del CD-ROM con ayuda del libro. 
Ampliaciones curriculares
• Contestar todas las preguntas del Maratón de preguntas musicales.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Con la realización de los ejercicios del CD-ROM, comprobarás si los contenidos de la Unidad 1 han sido comprendidos y asimilados. Las actividades son muy variadas e interactivas y contienen una verificación acústica: si el ejercicio se ha hecho bien (suena un arpegio), mientras que si se ha hecho mal (suena una especie de claxon).
1ª EVALUACIÓN. 14ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Evaluación

• Actividades de ampliación y refuerzo de lo aprendido en la Unidad 1.

OBJETIVOS (continuación)

• Repasar todos los contenidos aprendidos en la Unidad 1 (contaminación acústica, lenguaje musical, aparato fonador, instrumentos corporales y la música en la Antigüedad clásica y la Edad Media).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Evaluación
Realizar  la página 15. Pide a tus alumnos que, de forma individual, respondan los 10 ejercicios. Al finalizar la clase puedes pedir que se intercambien los libros y realizar una corrección colectiva, o bien  recoger los libros y corregirlos en casa.

Encontrarás las soluciones a los ejercicios en la página 25 de la Guía. 

COMPETENCIAS BÁSICAS (continuación)

1. Competencia en comunicación lingüística

• Repasar el vocabulario específico nuevo aprendido en la Unidad 1.

2. Competencia matemática

• Repasar las duraciones, valores y equivalencias de figuras y silencios.
3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Repasar las características del sonido, ruido, silencio, música y contaminación acústica.

• Recordar el aparato fonador y los instrumentos corporales básicos.

6. Competencia cultural y artística

• Ampliar los conocimientos. 

• Practicar la interpretación individual y/o colectiva de obras del repertorio de la historia de la música.  

Inteligencia emocional (competencia emocional) (continuación) 

Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de la Unidad 1. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en completar la evaluación.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Evaluación

Encontrarás las soluciones en la página 25 de la Guía.

Puedes darle carácter de examen (1 punto cada pregunta),  que sea una nota de clase o valorar el interés de cada alumno en realizar la prueba.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Realizar las actividades con ayuda del libro. 
Ampliaciones curriculares
• Contestar todas las preguntas sin ayuda del libro.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
¿Ha aprobado la mayoría de alumnos la Evaluación planteada? En este caso, muy bien. En caso contrario, repasa y repite los ejercicios mal realizados.

UNIDAD 2. EL ALMACÉN DE MÚSICA

1ª EVALUACIÓN. 15ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

El mundo de la música

•  Los medios de grabación del sonido.

OBJETIVOS

• Tomar conciencia de la importancia de la grabación y la reproducción sonoras.

• Conocer las diferencias entre grabación mecánica, analógica y digital.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Establece un debate sobre las diferencias que se aprecian entre las dos imágenes que abren la unidad. El objetivo es que reflexionen sobre la evolución en los aparatos de reproducción y grabación sonoras y el impacto que ha supuesto en el acceso democrático a la cultura en general y, en particular, a la música. Para ello, deben contestar a las preguntas de Exploración inicial.

Desarrollo de contenidos.  Páginas 16 y 17 

Explicación del funcionamiento de los distintos aparatos de grabación y reproducción del sonido.

 En la tecnología mecánica, las ondas sonoras se traducen en impulsos mecánicos:
• Fonógrafo: se compone de un cilindro horizontal al que una manivela imprime movimiento. Sobre el cilindro se dispone una hoja de estaño o cera, sobre la que se apoya un estilete unido a una lámina vibrante. Por la acción de las ondas sonoras la lámina entra en vibración, transmite las vibraciones al estilete y este las marca sobre el cilindro.

• Gramófono: basado en la grabación por medios químicos sobre un disco plano de zinc. El gramófono tenía una aguja reproductora que reposaba sobre un plato giratorio. Visualmente se puede distinguir por su gran altavoz, en forma de enorme embudo.

En la tecnología analógica, las ondas sonoras se traducen en impulsos eléctricos:

• Tocadiscos: aparato de reproducción que hace girar el disco de vinilo sobre un plato a 33, 45 o 78 revoluciones por minuto. La aguja lee el sonido y mediante un sistema de amplificador  y altavoces se escucha la grabación. Funciona con discos de vinilo, un soporte de doble cara en forma circular con un microsurco en espiral en el que se registra el sonido.

• Magnetófono: aparato de grabación y reproducción de sonido sobre cinta magnética. En 1928, Fritz Pfleumer patentó la primera cinta magnética y se empezó a reducir tamaño y costes hasta que, en 1963,  la firma Philips lanzó al mercado los magnetófonos para casetes, que popularizaron la grabación y la escucha  por las pequeñas dimensiones de las cintas y su capacidad de almacenaje.

En la tecnología digital, las ondas sonoras se traducen a códigos numéricos en el lenguaje binario de los ordenadores, lo que permite su manipulación informática y una reproducción mucho más pura del sonido original:

• CD: soporte de grabación que permite un almacenamiento de sonido en formato digital, perfecto, sin ruidos de fondo y definitivo. Para escucharlo se necesita un reproductor CD, que mediante un lector láser descodifica la información del disco.
• DVD: se trata de un disco compacto que almacena de forma comprimida sonido, datos e imagen (ocho veces más que un CD).

• Formato MP-3: es un formato de audio digital comprimido, con pérdida de alta definición en frecuencias extremas. Fue el primer formato de compresión de audio que se difundió y popularizó gracias a Internet.

• Formato MP-4: permite almacenar y reproducir archivos de audio y vídeo.

COMPETENCIAS BÁSICAS

4. Tratamiento de la información y competencia digital
• Conocer y adquirir el vocabulario nuevo estudiado (fonógrafo, gramófono, tocadiscos, magnetófono, CD, DVD, MP-3 y MP-4).

• Saber explicar y manejar alguno de los sistemas de almacenaje musical expuestos.

7. Competencia para aprender a aprender

• Conocer cómo se producen los sistemas de almacenaje musical.

• Descubrir la contribución de la tecnología al desarrollo de la cultura musical.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Debate sobre los diferentes aparatos de grabación y reproducción del sonido.

• Pregunta a los alumnos si han visto, de primera mano, un fonógrafo o un gramófono, y si han utilizado alguna vez un tocadiscos o un magnetófono. Por último, hablamos sobre los aparatos de reproducción digital: si tienen alguno, cuál les gusta más, qué saben de los últimos modelos, etc.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

 ¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de los diferentes sistemas de reproducción musical.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en clase.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos.

• Busca y compara una fotografía de cada uno de los aparatos e instrumentos mencionados en el libro y define si se trata de un aparato de almacenaje, reproducción y/o grabación de sonido.
Ampliaciones curriculares
• Averigua cuánto puede costar hoy un tocadiscos y un disco de vinilo de coleccionista o de los que habitualmente usan los disc-jockeys. 

• Investiga de qué materiales está hecha una guitarra eléctrica, las marcas más famosas por su sonido y el precio aproximado.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• Con el planteamiento  y las explicaciones propuestas, garantizamos la asimilación de contenidos. 

• En cualquier caso, puedes ayudarte con el CD-ROM y las actividades de ampliación.
1ª EVALUACIÓN. 16ª sesión
SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

El mundo de la música

•  Avances técnicos en la grabación y edición de sonido.

OBJETIVOS

• Analizar y explorar la calidad y la evolución de la grabación sonora.

• Conocer las diferencias entre grabación mecánica, analógica y digital.

• Ser conscientes de las posibilidades que han aportado las nuevas tecnologías, como la electricidad y la digitalización, al desarrollo de la cultura.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Empezamos la clase repasando los nombres básicos de los sistemas de almacenaje y reproducción musical estudiados.

Audición propuesta
Audición «Casta diva» Norma (1831), Vincenzo Bellini. El objetivo de la audición es que los alumnos comparen los sistemas de grabación y su evolución. Para poder apreciarlo mejor se han escogido tres versiones del mismo fragmento musical. La inspirada línea melódica con que arranca este fragmento pasa de la flauta travesera a la voz de la soprano y se eleva magistralmente sobre el acompañamiento orquestal. 

• La primera grabación es de 1949, en directo y con toma de sonido analógica. Intérpretes: Maria Callas (soprano) y Orquesta del Teatro de la Ópera de Roma. Director: Gabrielle Santini.

• La segunda grabación data de 1972, en estudio y con toma de sonido analógico (sistema ADD). Intérpretes: Montserrat Caballé (soprano) y London Phillarmonic Orchestra. Director: Carlo Cillario.

• La tercera grabación es de 2007, en estudio y con toma de sonido digital (sistema DDD). Intérpretes: Cecilia Bartoli (mezzosoprano) y Orchestra La Scintilla. Director: Adam Fischer.

Además de percibir la calidad de la grabación, los alumnos pueden decantarse por una de las tres interpretaciones en un ejercicio de versiones comparadas.
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 1 al 3 de la página 10 del Cuaderno de actividades. Si hay tiempo, los pueden hacer en clase, si no, en casa y corregirlos al comienzo de la siguiente sesión. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 145 de la Guía del profesor. 

COMPETENCIAS BÁSICAS

4. Tratamiento de la información y competencia digital
• Conocer y adquirir el vocabulario nuevo estudiado (grabación analógica y digital: AAA, ADD, DDD).

• Saber explicar y manejar alguno de los sistemas de almacenaje musical expuestos.

7. Competencia para aprender a aprender

• Conocer el proceso de grabación que tienen los discos de la clase y/o de casa.

• Descubrir cómo ha influido la tecnología en la calidad de la grabación musical.
Inteligencia emocional (competencia emocional)

• Puedes preguntar su opinión sobre las diferentes versiones propuestas, comparando su calidad según su proceso de grabación.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

 ¿Qué voy a evaluar?

• Participación en el debate de clase.

• Realización de los ejercicios planteados.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

 • Cuaderno de actividades. Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓNA LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Recoge las fotografías seleccionadas anteriormente (aparatos de almacenaje, reproducción y/o grabación de sonido) en un mural y ordénalos de forma cronológica, en una especie de línea del tiempo.

Ampliaciones curriculares
• Busca en tus CD el sistema con el que han sido grabados y la fecha de publicación. Encontrarás dos letras: A (analógico) o D (digital) que forman combinaciones de tres en tres para explicar el proceso de 1. Grabación, 2. Maquetación y 3. Soporte. Así tus discos pueden ser: AAD, ADD o DDD, según el año de grabación. Por ejemplo, ADD significa que la grabación es analógica y la maquetación y el soporte digitales.

• Busca información en Internet sobre los instrumentos eléctricos surgidos a lo largo del siglo XX. ¿Cómo funcionan y qué sonidos emiten?

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia., mi clase
• Procura realizar las actividades propuestas del Cuaderno, con la finalidad de asimilar los contenidos explicados.
1ª EVALUACIÓN. 17ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Lenguaje musical

• El ritmo y el pulso: ritmos binarios, ternarios y cuaternarios.

OBJETIVOS

• Tomar conciencia de la importancia del ritmo en la naturaleza, en nuestra vida cotidiana y en la música.

• Apreciar y discriminar auditivamente los tres ritmos básicos: binario, ternario y cuaternario.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar
Antes de abordar el contenido de la doble página, pregunta a los alumnos qué es para ellos el ritmo. Puedes escribir sus sugerencias en la pizarra y compararlas al final de la clase con lo explicado y asimilado. Pídeles que pongan ejemplos de ritmo en la vida cotidiana y en la naturaleza: un minuto dividido en segundos con las manecillas del reloj, el día y la noche, el vaivén de las olas del mar, las estaciones, la hora, inspirar-espirar, los latidos del corazón, etc. ¿Podría existir la música sin ritmo? 

Desarrollo de contenidos.  Página 18 

Explicación del concepto de ritmo. Explica a los alumnos qué es el ritmo y cómo el pulso es el elemento más básico, que organiza el tiempo en partes iguales. A continuación, háblales de los tres tipos de ritmos básicos  y del ritmo libre. Para que entiendan los tres tipos de ritmos básicos,  la tabla de la página 18 se ilustra con audiciones que ejemplifican cada uno de ellos.

Audición de los distintos fragmentos propuestos

El objetivo de la audición es que los alumnos sientan y aprecien auditivamente los ritmos binario, ternario, cuaternario y libre. Para facilitar su escucha comprensiva,  puedes pedirles que marquen con la mano el compás de cada audición, recalcando siempre el énfasis de la primera parte del compás. Los fragmentos que ejemplifican cada ritmo son los siguientes:

Audición «Marcha turca» Sonata para piano en la mayor (1777), Wolfgang Amadeus Mozart. Intérprete: Alicia de Larrocha (piano). Esta célebre audición para piano es un buen gancho para hacer entender el ritmo binario (1 2, 1 2, 1 2, 1 2…), el más usado en la historia de la música. La mano derecha del piano lleva la melodía con su característica línea ascendente y la mano izquierda hace el acompañamiento. Los alumnos pueden marcar el ritmo de la marcha con percusiones corporales o con instrumentos de percusión.
Audición «Vals nº 2» Suite para orquesta de jazz nº 2 (1938), Dimitri Shostakovich. Intérpretes: Russian State Symphony Orchestra. Director: Dimitri Yablonsky. Este vals marca de forma ampulosa la primera parte de cada compás, dejando a los otros dos tiempos fluir. Los alumnos pueden marcar el ritmo ternario del vals (1 2 3, 1 2 3, 1 2 3, 1 2 3…) con percusiones corporales o con instrumentos de percusión.

Audición «Marcha triunfal» Aida (1871), Giuseppe Verdi. Intérpretes: London Symphony Chorus. Director: Erich Leinsdorf. Esta famosa marcha, de ritmo cuaternario (1 2 3 4, 1 2 3 4, 1 2 3 4, 1 2 3 4…), acompaña  el  desfile  de  las tropas vencedoras de Egipto frente a Etiopía, 
encabezadas por Radamés, durante el acto II. Para ayudarles a seguir la audición, puedes repartir una fotocopia de la partitura simplificada que encontrarás en la página 90 de esta Guía, y pedirles que marquen el ritmo de la marcha con percusiones corporales o con instrumentos de percusión. A continuación, los alumnos pueden interpretar la melodía principal con la flauta.
Audición Epitafio de Seikilos (siglo I d. C.), anónimo griego. Para ejemplificar la diversidad rítmica existente, el ritmo libre, volved a escuchar el Epitafio de Seikilos. El constante fluir de la voz y la lira, sinpulsos marcados ni partes que se repitan, propicia la sensación de libertad y de continuidad. Por ello, no es posible marcar el ritmo de la canción con percusiones. Pídeles a los alumnos que prueben a acompañar rítmicamente la audición, para que comprueben que no tiene un ritmo marcado y uniforme. Recuerda que la partitura convencional está a tu disposición como material fotocopiable en la página 88 de esta Guía.
Cuaderno de actividades

• Los alumnos deberán realizar los ejercicios 4 a 6 de las páginas 11 y 12 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones en las páginas 145 y 146 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

2. Competencia matemática

• Conocer y comprender la duración de los sonidos, sus silencios y sus equivalencias.

• Conocer y comprender los tres ritmos básicos (binario, ternario y cuaternario) e identificarlos en partitura y/o audición. 

Inteligencia emocional  (competencia emocional)

• ¿Sentir el ritmo? ¿Notar las pulsaciones? Marca con la mano el compás binario, ternario o cuaternario mientras escucháis las audiciones. De este modo, de forma visual, ayudarás a que tus alumnos sientan el “latido interno” de la música.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en la clase.

• Escuchar con atención las audiciones propuestas. 

• Presentar las actividades propuestas. 

• Identificar, describir y sentir los ritmos básicos estudiados. 

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades. Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

 Adaptaciones curriculares
• Escribe una lista de palabras “binarias”, es decir, que tengan dos sílabas y que la primera de ellas sea tónica. Por ejemplo: ár-bol, can-ta, bai-la, mi-ra, Pe-dro… Con este ejercicio reforzaremos la compresión del ritmo binario. 

Ampliaciones curriculares
• Escribe una lista de palabras “ternarias”, es decir, que tengan tres sílabas y, además, sean esdrújulas. Por ejemplo: mú-si-ca, jú-bi-lo, cán-ta-ro, miér-co-les, sá-ba-do, Ál-va-ro… Con este ejercicio reforzaremos la compresión del ritmo ternario. 
• Busca entre la música que escuchas habitualmente un ejemplo de cada uno de los ritmos estudiados. Poned en clase algunos ejemplos que hayáis encontrado.

• Investiga si una misma obra puede tener varios ritmos diferentes a la vez (polirritmia).

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• Con el planteamiento  y las audiciones propuestas, garantizamos la asimilación de contenidos. 

• En cualquier caso, puedes ampliar los contenidos con ejercicios de audición e identificación de ritmos.

1ª EVALUACIÓN. 18ª sesión
SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Lenguaje musical

• Los compases: la representación de los compases.

OBJETIVOS

• Conocer la representación gráfica del ritmo en el compás.

• Escribir y leer música en diferentes compases (4/4, 3/4, 2/4, 6/8, etc.).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 19 
Explicación de la representación gráfica del ritmo. Muestra a los alumnos los distintos signos que se utilizan en el lenguaje musical para representar el ritmo. Para que entiendan mejor los tipos de compases, es interesante servirse de la tabla de equivalencias de las figuras.
Explicación de la representación de los compases. Define compás, línea divisoria, doble barra final, signo de repetición y recuerda los valores de figuras y silencios. Por otra parte, explica los compases y las funciones de numerador y denominador.
Ejercicio propuesto

Descubrir el ritmo de otras audiciones y marcar el compás con la mano o acompañarlas rítmicamente con percusiones corporales o instrumentales. El objetivo del ejercicio es que los alumnos refuercen la apreciación y discriminación auditiva de los ritmos básicos.

• Pista 10: ritmo ternario.

• Pista 12: ritmo libre.

• Pista 26: ritmo ternario.

• Pista 49: ritmo cuaternario.

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 7, 8 y 9 de la página 13 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones en la página 146 de la Guía. 

COMPETENCIAS BÁSICAS

2. Competencia matemática

• Completar compases binarios, ternarios y cuaternarios.

• Manejar las equivalencias entre figuras y silencios.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

• Encuentra otros ejemplos de ritmo binario, ternario y cuaternario en el CD-audio. Mezcla todo tipo de audiciones, épocas, nacionalidades y géneros y haz ver a tus alumnos que más allá de los gustos musicales, todos se basan en el “latido interno” de la música, en el ritmo.
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en las explicaciones.

• Respeto por todo tipo de audiciones.

• Marcar con la mano los ritmos principales durante las audiciones propuestas.

• Realizar las actividades propuestas.  

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades. Presentar los ejercicios planteados.

• Participación en los ejercicios colectivos de clase. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Interpreta las secuencias rítmicas 1 y 2 de las páginas 98 y 99 con los instrumentos de percusión del aula o con recursos corporales (palmas y pitos).

Ampliaciones curriculares
• Realiza los ejercicios de lenguaje musical de la página 117 de la Guía. Encontrarás las soluciones en la página 125.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• Repite varias veces los ejercicios y amplíalos con alguno de tu propia cosecha.
1ª EVALUACIÓN. 19ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: voz

• La clasificación de las voces: voces infantiles o voces blancas.

OBJETIVOS

• Conocer la clasificación de las voces humanas. 

• Tomar conciencia del valor del aparato fonador de los niños, en fase de muda o formación.

• Conocer y reconocer auditivamente las características de las voces infantiles.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 20

Explicación de las voces infantiles o blancas. Explica a los alumnos cómo es el proceso de muda de la voz. La voz de niño o «voz blanca» se caracteriza por su tono agudo y su claridad. Durante la etapa de crecimiento, especialmente entre los doce y dieciséis años, la laringe y las cuerdas vocales crecen; entonces la voz aguda e infantil pasa a ser más grave. El alargamiento de las cuerdas vocales es mayor en los chicos y, por eso, el cambio se hace más evidente en ellos. Hacia los dieciocho años, el aparato fonador ya ha quedado formado. 

Según la constitución del aparato respiratorio, de la laringe con las cuerdas vocales y de los resonadores, nuestra voz tiene un timbre personal y único. 

Además, la voz cambia si nos encontramos enfermos, según nuestro estado de ánimo o en función del papel que tengamos que hacer en una obra de teatro. Explica a los alumnos la gran variedad de recursos vocales que tenemos a nuestro alcance y haz un sondeo rápido en el aula de posibles recursos vocales.

Audición de los distintos fragmentos propuestos 

Audición Recursos vocales. El objetivo de esta audición es que los alumnos conozcan, aprecien y, por tanto, puedan usar una gran variedad de recursos vocales. Pídeles que anoten todos los recursos que escuchen en la audición y que intenten describirlos. Se trata de una audición que recoge cuatro ejemplos de recursos vocales:

• Sequenza n.º 3 (1965), Luciano Berio. Intérprete: Luisa Castellani (voz). Voz femenina que grita, carraspea, habla, canta, aúlla, chilla, tose, resopla, afina, desafina, susurra, suspira, desentona, bosteza, hace gárgaras, juega con la lengua, etc.

• «Escena II» La señorita Cristina (1999), Luís de Pablo. Intérprete: Pilar Jurado (voz). Voz femenina que emite una fantástica carcajada, desde el agudo hacia el grave.

• «Hm hm hm hm hm hm hm hm», La flauta mágica (1791), Wolfgang Amadeus Mozart. Intérprete: Christian Boesch (Papageno). Voz masculina que intenta cantar con la boca cerrada, de ahí el título.

• El puente sobre el río Kwai (1957), Malcolm Arnold. Intérpretes: London Symphony Orchestra. Director: Richard Hickox. Grupo de voces masculinas que silba una melodía.

Realización de ejercicios para practicar distintos recursos vocales

El objetivo es que los alumnos tomen conciencia de la importancia de los tres recursos básicos de la voz y los efectos que producen en nuestro aparato fonador. Pueden decir el nombre del instituto, dar los buenos días, pronunciar una frase escrita en la pizarra, leer un fragmento del libro, etc. Indícales que pueden colocar su dedo índice en la nuez y así notar la intensidad de la vibración producida:

• 1ª vez: susurrando (sensación de retención y contención). Poca vibración.
• 2ª vez: hablando (sensación de naturalidad). Vibración media.

• 3ª vez: gritando (sensación de esfuerzo). Gran vibración. 

Intenta transmitirles la necesidad de producir un timbre agradable y con la intensidad adecuada. Puedes pedirles que practiquen en parejas el empleo de diferentes registros e intensidades, aunque sin llegar a forzar la voz, hasta dar con el timbre y el tono más adecuados.

COMPETENCIAS BÁSICAS

7. Competencia para aprender a aprender
• Conocer las características de las voces infantiles o blancas. 

8. Autonomía e iniciativa personal

• Conocer el aparato fonador propio.

• Hacer un buen uso de nuestra voz y conocer los posibles recursos vocales.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Sabemos silbar? ¿Podemos susurrar? ¿Puedes cantar con la “boca cerrada”? Experimenta y deja que experimenten con su propio cuerpo.

Al finalizar el ejercicio, pide que algunos alumnos expliquen sus sensaciones. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Identificar y describir las características de las voces infantiles. 

• Participar en la experimentación de los recursos vocales.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Escuchar con atención las audiciones propuestas. 

• Presentar las actividades propuestas. 

•Participación en los ejercicios individuales y/o colectivos de clase. Realizar los ejercicios en busca de recursos vocales.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• ¿Qué estudios realizan los cantantes de ópera?

Ampliaciones curriculares
• Investigación previa sobre la obra La flauta mágica de W. A. Mozart. Durante el curso vamos a trabajar diferentes partes de la ópera La flauta mágica de W. A. Mozart. Para que los alumnos se vayan familiarizando con esta obra, pídeles que busquen información sobre ella y pongan en común lo que han descubierto al comienzo de la siguiente sesión.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• Podrás comprobar el grado de interés de tu alumnado según la participación en los ejercicios individuales y colectivos propuestos. El tema de la voz suele despertar gran interés.
1ª EVALUACIÓN. 20ª sesión
SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS (continuación)
 Interpretación y creación: voz

• La clasificación de las voces: voces infantiles o voces blancas.

• Recursos vocales y trío vocal infantil. 

OBJETIVOS (continuación)

• Conocer y reconocer auditivamente las características de las voces infantiles.

• Conocer, practicar y ser consciente de la gran variedad de recursos vocales a nuestro alcance.

• Definir, explicar e identificar una escolanía.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar
Realiza una puesta en común de la información que los alumnos han encontrado acerca de la ópera La flauta mágica de W. A. Mozart. Se trata de la obra que vamos a escuchar.

Desarrollo de contenidos. Página 21
Aproximación a las escolanías o coros de voces infantiles. Ahora profundizamos en el conocimiento, características y escucha de las voces infantiles. En el Libro del alumno se nombran una serie de célebres agrupaciones vocales infantiles en el mundo y en nuestro país. Pregunta a tus alumnos si han tenido la oportunidad de ver o escuchar alguna escolanía en directo o si existe alguna en su localidad o ciudad.

Audición «Bald prangt, den Morgen zu verkünden» La flauta mágica (1791), Wolfgang Amadeus Mozart. Intérpretes: Markus Huber, Thomas Paulsen, Christian Baumgartner y Orquesta Filarmónica de Viena. Director: James Levine. El objetivo de la audición es apreciar en la voz infantil:
• Su timbre único y cristalino.

• Su equivalencia con las voces femeninas (soprano, mezzosoprano y contralto).

• En la partitura se puede observar el discurrir de las tres voces y seguirlo, fácilmente, con el apoyo de la audición. Puedes acudir a la partitura fotocopiable de la página 90 de esta Guía.

• Pide a los alumnos que reflexionen sobre el significado y la moraleja de los versos del texto: ¿Quién sale cada mañana en su órbita dorada y disipa la superstición? ¿A qué se refiere? ¿Qué son el bien y el mal?

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 10 de la página 13 y 11 de la página 14 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 146 de la Guía. 

COMPETENCIAS BÁSICAS

7. Competencia para aprender a aprender
• Conocer las características de las voces infantiles o blancas. 

8. Autonomía e iniciativa personal

• Conocer el aparato fonador propio.

• Hacer un buen uso de nuestra voz y conocer los posibles recursos vocales.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

• Pregunta si han comprendido la moraleja incluida en la audición propuesta. ¿El bien? ¿El mal?

• Por otra parte, puedes sugerir a cada alumno cómo considera su voz. ¿Es una voz infantil o ya es voz de adulto? ¿Por qué? Pide que razonen su respuesta. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en la clase.

• Realizar los ejercicios propuestos.

• Participar en la interpretación individual de los ejercicios vocales.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades. Presentar los ejercicios planteados.

• Participación en los ejercicios individuales de clase. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Busca información en Internet sobre la principal escolanía existente en nuestra comunidad, como la Escolanía de la Real Basílica de Ntra. Sra. de los Desamparados de Valencia. Busca el nombre, director, edad de los intérpretes, tipo de repertorio, etc.

Ampliaciones curriculares

• En los pentagramas en blanco que encontrarás al final del Cuaderno de actividades, escribe la nota más aguda y la más grave que cantan cada tipo de voz (infantil, masculina y femenina) y observa las coincidencias y las diferencias.

• Busca información de algún niño prodigio que destaque en el mundo del pop o del cine en tu país de origen. Destaca sus rasgos característicos.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• Si dispones de un coro o, simplemente, de un grupo de alumnos con facilidad y/o gusto para el canto, podéis intentar tararear sobre la audición la primera voz, la más aguda. De este modo, serán conscientes de lo aguda que es la voz. Además, si alguno de ellos empieza con el proceso de muda de la voz comprenderá mejor las características de la voz infantil.
1ª EVALUACIÓN. 21ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: instrumentos

• Los instrumentos de percusión: instrumentos de altura determinada.

• Los instrumentos de percusión: instrumentos de altura indeterminada.

OBJETIVOS

• Conocer las cualidades y características de los instrumentos de percusión (tipos de sonido, material y forma).

• Clasificar los instrumentos de percusión según su sonido en: percusión de altura determinada y percusión de altura indeterminada.

• Conocer y reconocer visual y auditivamente los principales instrumentos de percusión.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Pide a tus alumnos que expliquen con sus propias palabras qué es la percusión y cómo producen el sonido estos instrumentos. Con tu ayuda, deben llegar a la conclusión de que el sonido en los instrumentos de percusión se emite al ser golpeados, agitados, raspados o chocados entre sí.

Pregunta si alguno de ellos toca o ha tocado algún instrumento de percusión.

Desarrollo contenidos. Página 22

Lectura y comprensión del texto de la página 22. Un alumno lee el texto en voz alta. Al terminar la lectura, resaltamos las ideas principales: el término percusión y el significado del verbo percutir, los tipos de sonido, el material y la forma de los instrumentos de percusión. Explica a tus alumnos la relación que hay entre el tamaño del instrumento y su altura (a mayor tamaño, sonidos más graves; y a menor tamaño, sonidos más agudos). Como ventaja, las fotografías de los instrumentos de percusión que aparecen en el Libro del alumno están a escala.

Audición de los distintos fragmentos propuestos 

Audición Instrumentos de percusión de altura determinada. Se trata de una audición de varias piezas en las que se recoge un ejemplo de cada uno de los instrumentos de percusión que aparecen fotografiados. El objetivo es discriminar auditivamente los instrumentos de percusión de altura determinada. En concreto, la audición contiene fragmentos de las siguientes obras:

• «Marcha» Ocho piezas para timbales (1950), Elliot Carter. Intérprete: Jonathan Faralli (timbales). Sonido espectacular, grave, largo, apagado, en el que se pueden apreciar distintos timbales y, por tanto, diferentes alturas (notas).

• El amor brujo (1915), Manuel de Falla. Intérprete: campanas tubulares, solista de la Orchestre de la Suisse Romande. Director: Ernest Ansermet. Sonido casi orquestal, de grandes campanas, brillante y muy potente, en el que se pueden diferenciar diferentes alturas (notas).

• Himno de los neófitos de Qumrán (1965), Joaquín Rodrigo. Intérprete: celesta solista de la Royal Philharmonic Orchestra. Director: Raymond Calcraft. Sonido cristalino, etéreo, que recuerda campanillas y un universo mágico. Los alumnos pueden apreciar la melodía y por tanto diferentes alturas (notas).
• Improvisación para carillón, xilófono y metalófono (2008), M.ª Ángeles Ferrer Forés. 

- Carillón: sonido metálico, muy brillante y agudo, que emite notas y puede hacer melodías.

- Xilófono: sonido seco, mate y apagado, suena a madera, que emite notas y puede hacer melodías.

- Metalófono: sonido metálico pero apagado, entubado, que emite notas y puede hacer melodías.

Lectura y comprensión del texto de la página 23. Puedes preguntar a tus alumnos cuántos instrumentos de percusión de altura indeterminada conocen (su nombre y forma) y si saben cómo se tocan. Luego, explícales la diferencia entre los instrumentos de percusión de altura determinada y los de altura indeterminada, y cómo se produce el sonido en cada uno de los diecisiete instrumentos al ser golpeados, agitados, raspados o chocados entre sí.

Audición de los distintos fragmentos propuestos 

Audición Instrumentos de percusión de altura indeterminada (2008), M.ª Ángeles Ferrer Forés. Se trata de una audición de varias piezas en las que se recoge un ejemplo de cada uno de los instrumentos de percusión que aparecen fotografiados. Se escuchan uno detrás de otro y sin ningún acompañamiento que pueda desvirtuar el sonido o desconcertar al alumno. El objetivo es discriminar auditivamente los instrumentos de percusión de altura indeterminada:

• Bombo: grave, apagado, fuerte y seco.

• Tambor: grave, seco, apagado y muy potente.

• Caja: metálico, seco, estridente y fuerte.

• Platillos: metálico, agudo, brillante y muy fuerte.

• Pandero: apagado, grave, mate, seco y fuerte.

• Pandereta: alterna membrana y chinchines.

• Triángulo: metálico, muy agudo y vibrante.

• Caja china: seco, duro, plano, agudo e intenso.

• Claves: seco, de madera, apagado y agudo.

• Crótalos: metálico, ligero, muy débil y suave.

• Maracas: diluido, exótico, débil y efectista.

• Castañuelas: seco, de madera, agudo e intermedio.

• Gong: brillante, grave, potente y oscilante.

• Sonajas: seco, vibrante y suave.

• Cascabeles: brillante, muy débil y tintineante.

• Vibraslap: crujiente, vibrante, fuerte y chocante.

• Bongos: engolado, mate e intenso.
COMPETENCIAS BÁSICAS

7. Competencia para aprender a aprender
• Conocer las características de los instrumentos de percusión y comprender (mediante visualización, audición e interpretación) el porqué unos emiten “notas” y otros “ruidos”. 
8. Autonomía e iniciativa personal

• Indagar en los diferentes instrumentos de percusión (tipos, variedad, materiales de fabricación).

• Hacer un buen uso de los instrumentos de percusión del aula.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Alguien sabe cómo se toca un vibraslap? Saca uno y deja que tus alumnos experimenten. Haced una puesta en común de ideas. ¿Alguien lo logra?  

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Identificar y describir los instrumentos musicales estudiados. 

• Interés en las explicaciones.  

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Se incluirán preguntas de este apartado en el examen de evaluación.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Escoge tres instrumentos de cada grupo y realiza una ficha: dibujo a color, nombre y clasificación (percusión de altura determinada y percusión de altura indeterminada). 

Ampliaciones curriculares

• Busca los nombres y una fotografía de cada uno de los objetos con que pueden golpearse los instrumentos de percusión: baquetas, mazas, palillos, escobillas, palos, varillas, martillos, etc., y descubre qué tipo de sonido emite cada uno y con qué instrumento se emplea.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• Haz un ejercicio final diciendo el nombre de un instrumento y pide que tus alumnos lo clasifiquen en el grupo que corresponda. Puedes hacer dos rondas rápidas en las que participe toda la clase.

1ª EVALUACIÓN. 22ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: instrumentos

• Interpretación con instrumentos de percusión.

OBJETIVOS (continuación)
• Conocer las cualidades y características de los instrumentos de percusión (tipos de sonido, material y forma).

• Clasificar los instrumentos de percusión según su sonido en: percusión de altura determinada y percusión de altura indeterminada.

• Conocer y reconocer visual y auditivamente los principales instrumentos de percusión.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Audición propuesta y práctica instrumental

Audición Makayuni (2005), Tanzanian New Life Band. Se trata de una audición que fusiona diferentes instrumentos de altura indeterminada y que juega con la repetición de distintos ostinati. Es una muestra de los recursos tímbricos, compositivos y creativos que ofrecen este tipo de instrumentos. Dividimos a los alumnos en tres grupos, y les pedimos que acompañen rítmicamente la audición con los ritmos que indica la partitura del Libro del alumno (que también encontrarás en la página 90 de esta Guía como material fotocopiable). Cada grupo lo hace con un instrumento de percusión y uno corporal: 

• Grupo 1: bombo / pisadas.

• Grupo 2: pandero / palmas sobre las rodillas.

• Grupo 3: caja china / palmadas.

Los alumnos pueden hacer el acompañamiento, primero, unos detrás de otros, y en un segundo momento, tocar todos de forma simultánea.
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 12 y 13 de la página 14 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones en la página 146 de la Guía. 

COMPETENCIAS BÁSICAS

2. Competencia matemática

• Contar compases y contar figuras y silencios para una correcta interpretación tanto individual como colectiva.

• Saber esperar y adaptarse al compás que rija en cada momento el director de la interpretación (compás 4/4).

8. Autonomía e iniciativa personal

• Indagar en los recursos instrumentales de nuestro cuerpo (pisadas, palmadas, palmadas sobre los muslos…) y adaptarlos a una interpretación grupal.

• Saber manejar, de forma básica, los instrumentos de percusión, tanto de afinación determinada como indeterminada.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

• Comprueba el grado de satisfacción de tus alumnos tras la interpretación colectiva de la obra propuesta. Pide que compartan sus sensaciones. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Identificar, visual y auditivamente, los instrumentos de percusión.  

• Clasificar los instrumentos de percusión en el grupo que les corresponde: de altura determinada o de altura indeterminada.

• Interés y participación en la audición, ensayos e interpretación de la obra propuesta.   

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades. Presentar los ejercicios planteados.

• Participación en los ejercicios individuales y/o colectivos de clase. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Póster: refuerza los conocimientos adquiridos haciendo que los alumnos escriban bajo cada instrumento el nombre correspondiente en el póster de Instrumentos de percusión del Maletín del profesor. Si los tenéis en clase, que los alumnos toquen estos instrumentos.

Ampliaciones curriculares

• Algunos alumnos, por turnos, dirigen a sus compañeros en el acompañamiento de Makayuni. Si quieren, pueden introducir modificaciones al acompañamiento: orden en el que entra cada grupo, variaciones de los ritmos, etc. 

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase

• Puedes realizar un breve repaso oral para confirmar que tus alumnos han aprendido los instrumentos de percusión. Por ejemplo, puedes decir el nombre del instrumento (xilófono) y un alumno debe clasificarlo (altura determinada). Haz una ronda en la que participen todos los alumnos. 

• Respecto a la interpretación colectiva,  y para realizar la actividad con eficacia, te recomendamos que pruebes diferentes opciones:

· Primera versión: para interiorizar los ritmos propuestos, podéis marcarlos con los bolígrafos.

· Segunda versión: utiliza recursos corporales (los indicados u otros de tu propia cosecha).

· Tercera versión: con los instrumentos de percusión.

Te garantizamos el resultado satisfactorio.

1ª EVALUACIÓN. 23ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

La música en contexto

• La música renacentista.

OBJETIVOS

• Conocer las características musicales más importantes del Renacimiento.

• Distinguir entre música religiosa y profana.

• Tomar conciencia del avance que supuso la imprenta en la difusión de la música. 

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Los alumnos deben hacer una lectura individual del texto de la página 24. Cuando hayan terminado, pídeles que resalten las ideas principales del texto: la importancia del arte en general y la música en particular en el Renacimiento, la diferencia entre la música religiosa y profana, la figura del músico al servicio de los reyes, nobles y la iglesia.
Desarrollo de contenidos. Páginas 24 y 25 

Explicación de la música en el Renacimiento. Hace quinientos años, en el Renacimiento, en la época de Cristóbal Colón, el pintor Miguel Ángel o el descubrimiento de la imprenta, la brújula y América, la música, como símbolo de educación y poder, enfrentó a la Iglesia y a los nobles. Estos lucharon por conseguir los servicios de los mejores artistas. 

Como elemento de debate puedes introducir a los alumnos el concepto de «mecenas» y su función: explica su labor como impulsores y protectores del arte y de los artistas, encargándoles obras u otorgándoles cargos de responsabilidad en su palacio, corte o iglesia. Esos encargos se podían pagar en especie (comida, una casa, ganado, muebles, un cargo, etc.) o en moneda de la época. Pregúntales quiénes creen que realizan hoy la labor de mecenas de artistas. La respuesta pasaría por las entidades públicas (Ministerio de Cultura o de Asuntos Exteriores, adquisiciones por parte de museos, becas, premios, etc.) o privadas (bancos, academias, empresas, multinacionales, etc.).

Un poco de intuición 

En el último párrafo del texto sobre la música en el Renacimiento aparecen citados varios nombres de grandes compositores. Pregunta a tus alumnos si pueden confirmar sus países de origen y, en caso de ser el nuestro, la ciudad en la que nacieron. Son Giovanni Pierluigi da Palestrina (Italia), Francisco Guerrero (Linares, Jaén, España), Juan Vásquez (Badajoz, España), Juan del Encina (La Encina, Salamanca, España), Bartomeu Càrceres (Valencia), Luis de Milán (Valencia) y Tomás Luis de Victoria (Ávila, España). 

A continuación, el libro presenta una tabla con imágenes de cuatro instrumentos propios del Renacimiento: arpa, laúd, sacabuche y vihuela. El arpa, el laúd y la vihuela son instrumentos de cuerda pulsada, mientras que el sacabuche es de viento-metal. El arpa tiene un marco triangular al que se ajustan las cuerdas; el laúd es fácilmente reconocible por su caja de resonancia abultada y el clavijero del mástil doblado hacia atrás; la vihuela tiene cinco o seis cuerdas dobles y una caja de resonancia muy decorada y en forma de ocho. Por su parte, el sacabuche es el antecesor del trombón, y su nombre se debe al movimiento de estirar y alargar el tubo del instrumento, acto que podía propiciar, por descuido, «sacar el buche» a alguien.

Audición de la obra propuesta 

Audición nº 24: «Quien amores ten» El Maestro (1536), Luis de Milán. Intérpretes: Montserrat Figueras (soprano) y Hopkinson Smith (vihuela).  

El objetivo de esta actividad es escuchar una obra representativa del Renacimiento y que musicalmente cumple todas las características del sonido de la época: es música vocal, con acompañamiento instrumental, profana en castellano antiguo, para voz femenina aguda (soprano) y vihuela.

Esta audición pretende fomentar la lectura guiada y comprensiva de una partitura con una audición. Potencia la percepción de la polifonía, suma de la melodía principal en la voz femenina y el acompañamiento instrumental realizado por la vihuela. Mientras en Europa triunfaba el laúd, en nuestro país brillaba la vihuela. La vihuela es un instrumento de cuerda punteada, para “tañer” con los dedos. Tenía cinco, seis o siete cuerdas dobles. En la página 92 de la Guía tienes la partitura convencional como material fotocopiable. 

COMPETENCIAS BÁSICAS

7. Competencia para aprender a aprender
• Conocer el concepto básico de polifonía. Proponer situaciones de la vida cotidiana que sean polifónicas. 

8. Autonomía e iniciativa personal

• Asociar compositores con su país de origen e instrumentos con su época y su familia correspondiente.

• Ser capaces de generar una situación polifónica. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

• Reflexiona en voz alta sobre la audición propuesta Ave Maria y estimula la intuición de tu alumnado. ¿En qué idioma está escrita la obra? ¿Somos capaces de traducirla? ¿Tiene alguna relación con la religión cristiana? ¿Conocemos con anterioridad este rezo? ¿Nos ayuda este musicograma a entender el concepto de polifonía?

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de la audición propuesta.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Preguntas sobre este apartado en el Examen de evaluación.

• Participación en clase.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Subraya los términos fundamentales de la música del Renacimiento. 

• Confeccionad en clase un póster o mural colectivo sobre el contexto del Renacimiento. Cada alumno puede traer una fotografía de un personaje o descubrimiento relevante de la época: reyes, humanistas, científicos, compositores, mecenas, artistas, grandes edificios, brújula, imprenta, barcos, hechos históricos, etc. 
Ampliaciones curriculares

• Busca el título de las dos obras más representativas de los compositores del Renacimiento mencionados en el texto: Giovanni Pierluigi da Palestrina, Francisco Guerrero, Juan Vásquez, Juan del Encina y Tomás Luis de Victoria.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• ¿Cómo sé que la clase ha funcionado? Prueba a escuchar varias veces la audición, pide a cuatro alumnos (dos chicas y dos chicos)  que lean el texto según está el musicograma. El efecto sonoro resultante será polifónico. Este es el concepto básico de la música del Renacimiento.
1ª EVALUACIÓN. 24ª sesión
SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS (continuación)

La música en contexto

• La música renacentista.
OBJETIVOS

• Reconocer la polifonía (la simultaneidad de varios sonidos).

• Conocer los principales instrumentos y compositores del Renacimiento.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 14 al 18 de la página 15 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones en la página 146 de la Guía.

Actividad TIC

Interpretación colectiva

CD-ROM musical. Te proponemos analizar e interpretar la obra propuesta Frère Jacques, anónimo popular francés. En el CD-ROM, a medida que va sonando la audición, la partitura cambia de color, a efectos de ayudar al intérprete a seguir la obra. Además, tienes dos versiones: melodía con acompañamiento y solo acompañamiento.  

También tienes la partitura en el Libro del alumno, página 87.

COMPETENCIAS BÁSICAS

4. Tratamiento de la información y competencia digital
• Manejar el CD-ROM interactivo.

• Saber leer una partitura en karaoke, adaptarse a ella y saber seguir su evolución en versión multimedia.

8. Autonomía e iniciativa personal

• Interpretar la obra propuesta de forma individual y/o colectiva. 

• Interpretar la obra propuesta sobre la versión multimedia. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

• Haz reflexionar a tus alumnos sobre el efecto, sensaciones y emociones que nos  producen hoy, en el siglo XXI, los conceptos opuestos de monodia y polifonía.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de la audición propuesta.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades. Presentar los ejercicios planteados.

• Participación en la interpretación individual y/o colectiva de clase. 

Interpretar Frère Jacques, anónimo popular francés.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares (continuación)
• Confeccionad en clase un póster o mural colectivo sobre el contexto del Renacimiento. Cada alumno puede traer una fotografía de un personaje o descubrimiento relevante de la época: reyes, humanistas, científicos, compositores, mecenas, artistas, grandes edificios, brújula, imprenta, barcos, hechos históricos, etc. 
Ampliaciones curriculares

• Amplía información sobre la vida y la obra de Giovanni Pierluigi da Palestrina y de Tomás Luis de Victoria en el anexo de compositores en la página 155 de esta Guía.

• Haz los pasatiempos musicales de la Unidad 2 que encontrarás en la página 133 de esta Guía. Las soluciones las encontrarás en la página 140 de esta Guía.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• Al finalizar la sesión, pide a tus alumnos que resuman cinco características básicas de la música del Renacimiento.

1ª EVALUACIÓN. 25ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Nuestro debate/Una curiosidad

• La piratería musical.

• De las copias a mano a las notas de Octaviano Petrucci.

Evaluación

• Actividades de ampliación y refuerzo de lo aprendido en la Unidad 2.

OBJETIVOS

• Tomar conciencia del fenómeno de la piratería y sus efectos nocivos para la cultura de un país.

• Conocer los porcentajes de piratería existentes en nuestro país en comparación con otros.

• Ser conscientes de la importancia de la aparición de la imprenta en el desarrollo de la música.

• Aprender a debatir y a dialogar en grupo.

• Desarrollar el criterio personal y respetar otro tipo de opiniones.

• Repasar todos los contenidos aprendidos en la Unidad 2 (medios de grabación del sonido, tipos de ritmos, las voces infantiles, los instrumentos de percusión y la música en el Renacimiento).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Nuestro debate 

Lectura, comprensión y debate en torno al artículo La industria advierte de que la piratería amenaza con aniquilar las culturas locales. Un alumno lee el texto en voz alta. Al terminar la lectura, abrimos un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y demás elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. 

Puedes comenzar el debate preguntando si están de acuerdo con la piratería, si han pirateado alguna vez y si conocen la diferencia entre las descargas legales y las ilegales.

Durante el debate, los alumnos deben responder a todas las preguntas del epígrafe «Contesta a las preguntas». También puedes usarlas para incentivar el debate cuando este decaiga. Pide a los alumnos que tengan presentes los siguientes aspectos:

• Respeta los turnos de intervención.

• Toma notas cuando proceda.

• Exprésate con educación.

• Llega a acuerdos.

• Escucha a tus compañeros.

• Respeta la opinión de los demás.

• Acepta las críticas.

• Expresa tus opiniones de forma constructiva.

Actividades de ampliación

Una curiosidad 

Lectura, comprensión y debate en torno al texto De las copias a mano a las notas de Ottaviano Petrucci… Un alumno lee el texto, subrayamos lo importante y comparamos la evolución de la edición de la música impresa.
Evaluación
Realizar  la página 27. Pide a tus alumnos que, de forma individual, respondan los 10 ejercicios. Al finalizar la clase puedes pedir que se intercambien los libros y realicen una corrección colectiva, o bien  recoger los libros y corregirlos en casa. Encontrarás las soluciones a los ejercicios en la página 37 de la Guía. 

COMPETENCIAS BÁSICAS

2. Competencia matemática

• Conocer y comprender la duración de los sonidos y sus silencios y equivalencias.

• Conocer y comprender los tres ritmos básicos (binario, ternario y cuaternario) e identificarlos en partitura y/o audición. 

4. Tratamiento de la información y competencia digital
• Conocer el problema de la piratería musical. 

• Ser consciente de la problemática actual respecto a la piratería, los derechos de autor y la industria discográfica.

7. Competencia para aprender a aprender
• Conocer el concepto básico de piratería musical. Proponer situaciones de la vida cotidiana en las que se incurre en piratería. 

8. Autonomía e iniciativa personal

• Tener opinión propia en el debate, saber exponerla y respetar las demás opiniones. 

• Valorar el esfuerzo de Ottaviano Petrucci como impresor pionero.  

Inteligencia emocional (competencia emocional)

• Continúa el debate sobre piratería musical. ¿Somos o no somos piratas? ¿Alguno de nosotros ha hecho una copia en casa de su disco favorito para escucharlo en el coche? ¿Es delito o no lo es?   

• Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de la Unidad 2. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Participar en el debate.

• Respetar las opiniones de todos los compañeros.

• Interés en completar la evaluación.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en el debate. 

• Realizar las actividades propuestas.

• Evaluación. Encontrarás las soluciones en la página 37 de la Guía. Puedes darle carácter de examen (1 punto cada pregunta),  que sea una nota de clase o valorar el interés de cada alumno en realizar la prueba.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares

• Realizar las actividades con ayuda del libro. 

• Busca información en enciclopedias, en libros o en Internet sobre Thomas Alva Edison  y su famoso invento, el fonógrafo.

• Busca información sobre el instrumento de percusión que más te guste.
Ampliaciones curriculares

• Como curiosidad, en un ordenador podéis escribir un breve texto (por ejemplo, en Times New Roman) y seleccionarlo todo y cambiarlo a la fuente Petrucci. ¿Qué sucede? Este tipo de letra es un homenaje al primer editor de partituras e incluye todos los símbolos musicales.

• Contestar todas las preguntas sin ayuda del libro.

• Explica con tus propias palabras el significado de la palabra compás.

• Escribe un breve texto en el que expliques en qué consistió el Renacimiento musical.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• La piratería musical es un tema muy vigente. Si la mayoría de alumnos ha participado y dado su opinión, la clase ha funcionado.
• Respecto a la Evaluación, ¿ha aprobado la mayoría de alumnos la Evaluación planteada? En este caso, muy bien. 

• En caso contrario, repasa y repite los ejercicios mal realizados.

1ª EVALUACIÓN. 26ª sesión
SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

CD-ROM

• Repaso de Unidad 2.

Maratón de preguntas musicales

• Repaso de Unidad 2.

OBJETIVOS

• Repasar todos los contenidos aprendidos en la Unidad 2 (medios de grabación del sonido, tipos de ritmos, las voces infantiles, los instrumentos de percusión y la música en el Renacimiento).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Actividades TIC
CD-ROM musical. Realiza las actividades correspondientes a la Unidad 2. Escoge el idioma en el que vas a realizar las actividades, castellano o inglés.

Actividades de refuerzo
Pasatiempos musicales. Realiza los pasatiempos de la Unidad 2 de la página 133 de la Guía (material fotocopiable). Las soluciones las encontrarás en la página 140 de la Guía.

Actividades de repaso
Maratón de preguntas musicales. Si dispones de tiempo, de un recreo o de cualquier momento, podéis repasar con el juego de preguntas musicales que ayudarán a tus alumnos a recordar los contenidos repartidos en cuatro bloques:

• Verde: El mundo de la música

• Azul: Lenguaje musical

• Amarillo: Voces e instrumentos

• Rojo: Música en el tiempo 

COMPETENCIAS BÁSICAS

2. Competencia matemática

• Repasar los tres ritmos básicos (binario, ternario y cuaternario) e identificarlos en partitura y/o audición. 

4. Tratamiento de la información y competencia digital
• Repasar los diferentes aparatos de almacenaje y reproducción musical.  

• Ser consciente de la problemática actual respecto a la piratería, los derechos de autor y la industria discográfica.

• Manejar el CD-ROM multimedia.

7. Competencia para aprender a aprender
• Recordar las características de las voces infantiles. 

• Recordar, identificar y clasificar los instrumentos de percusión.

8. Autonomía e iniciativa personal

• Tener opinión propia en el debate, saber exponerla y respetar las demás opiniones. 

• Participar en las interpretaciones propuestas, bien de forma individual y/o colectiva.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de la Unidad 2. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Participación en la realización de actividades en el CD-ROM.

• Realización de pasatiempos musicales. 

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• CD-ROM. Realizar bien los ejercicios planteados.

• Participación en el Maratón de preguntas musicales. Responder bien las preguntas planteadas.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Realizar las actividades del CD-ROM con ayuda del libro. 
Ampliaciones curriculares

• Contestar todas las preguntas del Maratón de preguntas musicales.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Con la realización de los ejercicios del CD-ROM, comprobarás si los contenidos de la Unidad 2 han sido comprendidos y asimilados. Las actividades son muy variadas e interactivas y contienen una verificación acústica: si el ejercicio se ha hecho bien (suena un arpegio), mientras que si se ha hecho mal (suena una especie de claxon).
1ª EVALUACIÓN. 27ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Evaluación trimestral

• Realización de una prueba final del trimestre (Unidades 1 y 2).

OBJETIVOS

• Evaluar todos los contenidos aprendidos en las Unidades 1 y 2.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Evaluación
Evaluación del primer trimestre de las páginas 103 y 104 de la Guía, con la que podrás medir los conocimientos que han adquirido los alumnos durante este tiempo. Encontrarás las soluciones en la página 112 de la Guía.

COMPETENCIAS BÁSICAS

2. Competencia matemática

• Repasar los tres ritmos básicos (binario, ternario y cuaternario) e identificarlos en partitura y/o audición. 

4. Tratamiento de la información y competencia digital
• Repasar los diferentes aparatos de almacenaje y reproducción musical.  

• Ser consciente de la problemática actual respecto a la piratería, los derechos de autor y la industria discográfica.

7. Competencia para aprender a aprender
• Recordar las características de las voces infantiles. 

• Recordar, identificar y clasificar los instrumentos de percusión.

8. Autonomía e iniciativa personal

• Saber explicar el concepto de polifonía.  

• Recordar las características básicas de la música del Renacimiento.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

• Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de las Unidades 1 y 2. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Realización del examen propuesto.

• Interés por contestar a todas las preguntas.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Examen. Se calificará el examen de 0 a 10 y se hará media con el resto de herramientas de evaluación propuestas a lo largo del trimestre (interés en clase, participación en las interpretaciones vocales e instrumentales, cuaderno de actividades, actividades de ampliación, CD-ROM, etc.).
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares

• Examen.  Te recomendamos que realices el mismo examen para estos alumnos pero que adaptes, más o menos significativamente, los criterios de evaluación. 
Ampliaciones curriculares

• Examen. Te recomendamos que realices el mismo examen para estos alumnos pero que valores alguno/s de los trabajos de ampliación propuestos durante el trimestre.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• Respecto a la Evaluación, ¿ha aprobado la mayoría de alumnos el examen propuesto? En este caso, muy bien. 

• En caso contrario, te recomendamos que en la siguiente clase, repases y repitas los ejercicios mal realizados.

UNIDAD 3. MÚSICA Y OTRAS ARTES

2ª EVALUACIÓN. 1ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

• Puesta a punto de los conocimientos adquiridos en la anterior evaluación.

• Intercambio de opiniones sobre las vacaciones de Navidad y la música navideña.

OBJETIVOS

• Medir el grado de asimilación de los contenidos previos.

• Restablecer la atmósfera de trabajo, el gusto por la asignatura y las opiniones personales sobre los usos de la música durante la Navidad. 
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

• Plantear un debate en el que se favorezca un uso de los términos aprendidos durante la 1ª evaluación.

• Proponer un coloquio sobre los usos y costumbres de la música en Navidad:

· música navideña,

· comparar la música entre diferentes países, según las nacionalidades de nuestros alumnos,

· la música como regalo,

· programas especiales navideños en televisión: usos musicales,

· instrumentos asociados al repertorio musical navideño,

· la tradición del aguinaldo,

· conocimiento del repertorio musical navideño, etc.

COMPETENCIAS BÁSICAS

5. Competencia social y ciudadana

• Participar  y/u opinar de experiencias musicales colectivas (música navideña) dando la oportunidad de expresar ideas propias. 
• Valorar la música navideña: repertorio, instrumentos, usos actuales, programación televisiva, etc.
6. Competencia cultural y artística

• Fomentar la capacidad de apreciar, comprender y valorar críticamente diferentes manifestaciones culturales y musicales. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

• Esta es la primera sesión de Música del nuevo año, después de las vacaciones de Navidad. Crea un ambiente relajado y de confianza para que los alumnos expongan sus sensaciones y sentimientos lo mejor que sepan. 
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Este debate-coloquio colectivo te permitirá valorar los progresos de cada alumno a lo largo del curso y hacer un seguimiento más personalizado.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en el debate.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares

• Estos alumnos pueden contar su opinión concreta sobre un programa musical navideño o bien una experiencia personal (concierto, aguinaldo, etc.).
Ampliaciones curriculares

• Los alumnos pueden ofrecer una visión general y razonada sobre el uso y abuso de la música durante la Navidad. 

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• La saturación sonora y el uso indiscriminado del hecho musical durante el período navideño son temas muy vigentes. Si la mayoría de alumnos ha participado y dado su opinión, la clase ha funcionado.
2ª EVALUACIÓN. 2ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

El mundo de la música

•  La música y las artes escénicas: danza, teatro y cine.
OBJETIVOS

• Ser conscientes de la estrecha relación entre la música y otras artes.

• Conocer y analizar las relaciones entre música y danza, teatro, cine, radio, televisión y publicidad.

• Estudiar alguna de las principales manifestaciones artísticas y su relación con la música.

• Conocer y asimilar terminología específica de cada arte.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Establece un debate sobre las diferencias que se aprecian entre las dos imágenes que abren la unidad. El objetivo es que reflexionen sobre la interdisciplinariedad de la música y la necesidad que tienen la mayoría de artes del elemento sonoro para su expresión. Para ello, deben contestar a las preguntas de Exploración inicial.

Desarrollo de contenidos. Páginas 30 y 31  

Explicación de la relación entre música y danza.

Destacamos las ideas fundamentales que plantea el texto: música y expresión corporal, funciones de la danza, nacimiento del ballet clásico y danzas modernas.

Audición «Danza ritual del fuego» El amor brujo (1915), Manuel de Falla. Intérpretes: Philharmonia Orchestra. Director: Carlo Maria Giulini. La obra se estrenó en Madrid en 1915, aunque tuvo que esperar hasta su representación en París en 1925 para lograr la fama de la que goza. El argumento narra los amores y  desventuras de una gitana llamada Candelas y su enamorado Carmelo. Enredada en hechizos y brujería, a la joven se le aparece el espectro celoso de un antiguo amante que se interpone entre la nueva pareja. Con la ayuda de Lucía, una amiga, deshace el maleficio durante la «Danza ritual del fuego». Este fragmento rezuma noche y Andalucía, crepitar del fuego y brujería, con una orquestación magistral que imita la llamarada que sube y baja.
Explicación de la relación entre música y teatro.

Destacamos las ideas fundamentales: la palabra cantada, fusión de todas las artes sobre el escenario, nacimiento de la ópera en Italia y de la zarzuela en España.

Audición «Brindis» La traviata (1853), Giuseppe Verdi. Intérpretes: Montserrat Caballé (soprano), Carlo Bergonzi (tenor) y RCA Italiana Opera Orchestra and Chorus. Director: Georges Prêtre; «Tango de la Menegilda» La Gran Vía (1886), Federico Chueca y Joaquín Valverde. Intérpretes: Milagros Martín (soprano) y Orquesta de la Comunidad de Madrid. Director: Miguel Roa. El objetivo de esta audición es comparar las características más destacadas de la ópera y la zarzuela.
	Ópera
	Zarzuela

	Lengua italiana en origen 
	Lengua castellana

	Grandes voces impostadas
	Voces de actores y actrices cantantes

	Gran orquesta
	Orquesta normal o reducida

	Todas las partes cantadas
	Alterna partes cantadas y habladas 

	Gran formato o extensión (varios actos)
	Extensión normal o breve (1 o 2 actos)



	Números cerrados: aria, recitativo
	Números cerrados: romanza

	Coro numeroso
	Escasa presencia de coros

	Escenas con ballet
	Escenas con bailes de salón o folclóricos

	Género: alterna comedia y drama
	Género: la mayoría son comedias


COMPETENCIAS BÁSICAS

5. Competencia social y ciudadana

• Toma de contacto con una amplia variedad de músicas que favorece la comprensión de diferentes géneros y de su aportación al progreso de la humanidad.  
• Valorar la música y su relación con otras artes: danza (ballet), teatro (ópera y zarzuela), cine (banda sonora) y medios de comunicación (sintonía y jingle).
6. Competencia cultural y artística

• Fomentar la capacidad de apreciar, comprender y valorar críticamente diferentes manifestaciones artísticas relacionadas con la música: danza, teatro, cine y medios de comunicación.
Inteligencia emocional (competencia emocional)

• Pide a tus alumnos que comenten si han asistido a ver algún espectáculo en directo como ballet, ópera o zarzuela o bien lo han visto por televisión o internet. ¿Dónde fue? ¿Qué vieron? ¿Se acuerdan del título? ¿Había algún solista destacado? ¿Qué emociones sintieron? Sorpresa, gusto, indiferencia… En cualquier caso, un nuevo paso para ampliar las miras estéticas de nuestro alumnado.

• Si ningún alumno ha asistido nunca a un ballet, ópera o zarzuela, puedes contarles tú como es la experiencia o hacer referencia a los usos actuales de fragmentos musicales pertenecientes a estos géneros. Por ejemplo, como melodías en teléfonos móviles, préstamos en música publicitaria, bandas sonoras… 
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de las audiciones propuestas.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.
Herranientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en clase.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos.

• Busca el nombre de diez ballets famosos, su compositor y la fecha de composición.

Ampliaciones curriculares
Busca el título de dos óperas famosas de Wolfgang Amadeus Mozart, Richard Wagner, Gioacchino Rossini y Tomás Bretón, y de dos zarzuelas de Jacinto Guerrero.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• Con el planteamiento  y las audiciones propuestas, garantizamos la asimilación de contenidos. 

• En cualquier caso, puedes ayudarte con el Cuaderno de actividades, el CD-ROM y las actividades de ampliación.

2ª EVALUACIÓN. 3ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

El mundo de la música

•  La música y los medios de comunicación: radio, televisión y publicidad.
OBJETIVOS (continuación)

• Ser conscientes de la estrecha relación entre la música y otras artes.

• Conocer y analizar las relaciones entre música y danza, teatro, cine, radio, televisión y publicidad.

• Estudiar alguna de las principales manifestaciones artísticas y su relación con la música.

• Conocer y asimilar terminología específica de cada arte.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Páginas 30 y 31  

Explicación de la relación entre música y cine.

Destacamos las ideas fundamentales. 1927: primera película con inclusión de canciones (El cantor de jazz); 1929: primera película con sonido sincronizado (Luces de Nueva York), importancia de las bandas sonoras originales (BSO).

Audición Tema principal de La guerra de las galaxias (1977), John Williams. Intérpretes: Orquesta Sinfónica de Utah. Director: Varujan Kojian. Se trata de una BSO para gran orquesta, con una instrumentación muy brillante y densa, de uno de los compositores especializados en este género. El uso de la BSO en John Williams es operístico: compone un tema y lo asocia a cada uno de los personajes; después lo desarrolla y los mezcla a lo largo del argumento, sonando cada vez que el protagonista destaca en pantalla o se hace referencia a él/ella.  Este corte corresponde a Luke Skywalker y las fuerzas anti-imperiales (los «buenos» de la película).

Si lo deseas, cuentas con una partitura simplificada de la obra en el anexo de partituras, en la página 92 de la Guía y en la página 88 del Libro del alumno.

Explicación de la relación entre música y medios de comunicación.

Destacamos las ideas fundamentales: la música como elemento imprescindible en los medios de comunicación de masas y su relación con la música (por ejemplo, sintonía y jingle). 

Audición Sintonía de Los Picapiedra (1960), Hoyt Curtin. Intérpretes: Hanna-Barbera. Una sintonía es una melodía breve, pegadiza, que podemos escuchar al principio de la emisión de un programa de radio o televisión. La sintonía define y describe las características de un programa y puede ser una composición original o una melodía adaptada. Si lo deseas, cuentas con una partitura simplificada de la obra en la página 92 de la Guía.
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 1 al 4 de la página 16 del Cuaderno de actividades. Si hay tiempo, los pueden hacer en clase, si no, en casa y corregirlos al comienzo de la siguiente sesión. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 147 de la Guía del profesor.
COMPETENCIAS BÁSICAS

5. Competencia social y ciudadana

• Toma de contacto con una amplia variedad de músicas que favorece la comprensión de diferentes géneros y de su aportación al progreso de la humanidad.  
• Valorar la música y su relación con otras artes: danza (ballet), teatro (ópera y zarzuela), cine (banda sonora) y medios de comunicación (sintonía y jingle).
6. Competencia cultural y artística

• Fomentar la capacidad de apreciar, comprender y valorar críticamente diferentes manifestaciones artísticas relacionadas con la música: danza, teatro, cine y medios de comunicación.
Inteligencia emocional (competencia emocional)

Genera un debate donde cada uno plantee su jingle favorito, a qué etapa de su vida está asociado y que justifiquen su respuesta. Por ejemplo: jingle de Nocilla, asociado a la infancia, y nos seguimos acordando de la música del anuncio por su melodía pegadiza, que incluye la marca del producto y sus cualidades.
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de las audiciones propuestas.

• Identificar en el ámbito cotidiano el uso de bandas sonoras en el cine y de los jingles en la música publicitaria. 

• Realización de los ejercicios propuestos.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
Buscar cuál fue la BSO premiada con el Oscar en la última edición de los galardones.

Ampliaciones curriculares
Elige una melodía para una sintonía de un programa de cocina y de un programa de deportes. Cita título y autor, y justifica tu  elección. Puedes grabarla y traerla a clase para compartir tu elección con el resto de tus compañeros.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Procura realizar las actividades propuestas del Cuaderno, con la finalidad de asimilar los contenidos explicados.
2ª EVALUACIÓN. 4ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Lenguaje musical

• La altura y su ordenación: pentagrama, notas musicales y claves.
OBJETIVOS

• Comprender el uso de las claves asociado a sonidos agudos (clave de sol), intermedios (clave de do) y graves (clave de fa).

• Leer y escribir notas en clave de sol, incluidas las líneas y espacios adicionales.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar
Como ejercicio de calentamiento, puedes preguntar a los alumnos si recuerdan los nombres de las notas en clave de sol y pedirles que prueben a escribirlas en las páginas pautadas de su Cuaderno de actividades. La mayoría de alumnos resolverá el ejercicio sin dificultad.

Desarrollo de contenidos.  Página 32 

Explicación de los pentagramas, las notas musicales y las claves. Pide a tus alumnos que escriban en los pentagramas en blanco que encontrarán al final del Cuaderno de actividades, unas veinte notas en clave de sol, desordenadas, y con notas que se salgan del pentagrama. Después, los alumnos intercambiarán sus cuadernos con un compañero, quien debe escribir los nombres de las notas. Al terminar, cada alumno recuperará su cuaderno y corregirá el ejercicio. También puedes hacer un ejercicio colectivo en la pizarra pautada, poniendo énfasis en las notas que se salen del pentagrama. Para explicar la relación entre la clave de sol (sonidos agudos) y la clave de fa (sonidos graves), haz ver a los alumnos que las diferentes claves surgieron porque no es cómodo usar muchas líneas y espacios adicionales.
Las notas se pueden leer, pero es difícil hacerlo, y además se acaban «metiendo» en el pentagrama inferior. Escribe en una pizarra de pentagramas algún ejercicio evidente donde los alumnos puedan confirmar esta posibilidad. Tienes un ejemplo en la página 40 de la Guía.

Las claves surgen para facilitar la lectura de todos los sonidos (agudos y graves) surgen las claves. Escribe en una pizarra de pentagramas algún ejercicio evidente donde los alumnos puedan confirmar esta posibilidad. Tienes un ejemplo en la página 40 de la Guía.

Señala los nombres de las notas de la sintonía de Los picapiedra. El objetivo de este ejercicio es consolidar el conocimiento de las notas en clave de sol. Para que los alumnos entiendan la importancia de conocer los nombres de las notas a la hora de leer e interpretar una partitura, pueden tocar la partitura con flauta o xilófonos (en el Libro del alumno y como material fotocopiable en el anexo de partituras de la página 92 de la Guía). También pueden volver a escuchar la pista 28.

Audición propuesta
Sintonía de Los Picapiedra (1960), Hoyt Curtin. Intérpretes: Hanna-Barbera. Una sintonía es una melodía breve, pegadiza, que podemos escuchar al principio de la emisión de un programa de radio o televisión. La sintonía define y describe las características de un programa y puede ser una composición original o una melodía adaptada. Si lo deseas, cuentas con una partitura simplificada de la obra en la página 92 de la Guía.
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 5 a 9 de la página 17 y los ejercicios 10 a 12 de la página 18 del Cuaderno de actividades. 

Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 147 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

2. Competencia matemática

• Conocer y comprender la posición de las notas en las líneas y espacios del pentagrama. 
• Desarrollar el pensamiento lógico y la abstracción con el lenguaje musical.

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Relacionar el nombre de las notas con la altura (agudo-grave), su posición en el pentagrama (arriba-abajo) y el número de vibraciones por segundo que producen (agudo-grave).

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Primera toma de contacto con la interpretación instrumental colectiva después de las vacaciones. Podéis interpretar la obra Sintonía de Los Picapiedra (1960), Hoyt Curtin. Te recomendamos utilizar los xilófonos, metalófonos o la flauta. Tienes la partitura en la página 32 del Libro del alumno y en la página 92 de la Guía. Además, puedes facilitar la interpretación con la escucha atenta de la audición.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Realizar las actividades propuestas. 

• Identificar y describir los elementos musicales estudiados. 

• Participar en la interpretación instrumental colectiva.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

• Participación en la interpretación vocal colectiva. 

Obra propuesta: Sintonía de Los Picapiedra (1960), Hoyt Curtin.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Realizar en pareja o pequeño grupo (3-5 alumnos) las actividades propuestas. 

• Escribe el nombre de las notas de la partitura de Mareta, mareta que aparece en la página

92 de la Guía (recuerda que es un material fotocopiable).
Ampliaciones curriculares

• Realiza los ejercicios de lenguaje musical de la página 118 de esta Guía. Encontrarás las soluciones en la página 126.

• Interpreta la secuencia rítmica 2 y 3 de la página 100 con los instrumentos de percusión del aula.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• Con el planteamiento  y las audiciones propuestas, garantizamos la asimilación de contenidos. 

• En cualquier caso, puedes ampliar los contenidos con ejercicios de identificación de notas en la pizarra pautada, ejercicios de nombrar notas o de escribir notas en el pentagrama. 

• También puedes hacer más ejercicios con los nombres de las notas y para favorecer una lectura ágil de partituras, utilizando las páginas pautadas en el Cuaderno de actividades de tus alumnos (página 40 en adelante).
2ª EVALUACIÓN. 5ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)
CONTENIDOS

Lenguaje musical

• Las escalas: ascendentes y descendentes.

• Los intervalos.

• Las alteraciones.
OBJETIVOS

• Reconocer y escribir escalas (ascendentes y descendentes) e intervalos (tono y semitono).

• Reconocer las alteraciones (sostenido, bemol y becuadro) y su función.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo contenidos. Página 33
Explicación del concepto de escala e intervalo. Explica a los alumnos el término escala y sus dos sentidos: ascendente y descendente. Puedes interpretarlo en un teclado o en cualquier xilófono. Es importante que los alumnos asimilen los términos ascender (subir de grave a agudo) y descender (bajar de agudo a grave). 

Pide a un alumno que interprete (en un xilófono, metalófono, teclado, flauta, etc.) la escala que quiera, para que el resto de los compañeros la clasifique como ascendente o descendente. Podéis repetir el ejercicio varias veces. 

A continuación, explícales el concepto de intervalo, ejemplificando varios intervalos en un teclado o similar. Por último, aborda la función de las alteraciones, el símbolo de cada una, dónde se colocan en la partitura y, por ejemplo, la diferencia de sonido y posición sobre un teclado o en la flauta (puedes usar el anexo de digitaciones de flauta del Libro del alumno).
Buscar las alteraciones en la canción Mareta, mareta. El objetivo del ejercicio es que los alumnos comprendan y vean cómo se escriben las alteraciones. Para avanzar en el terreno de la interpretación, los alumnos conocerán la nota alterada si bemol, su posición en la flauta y sobre un teclado o xilófono. La partitura aparece como material fotocopiable en la página 92 de la Guía.

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 13 al 15 de las páginas 18 y 19 del Cuaderno de actividades. Encontrarás la solución a la actividad en la página 147 de la Guía. 
COMPETENCIAS BÁSICAS

2. Competencia matemática

• Conocer y comprender la posición de las notas en las líneas y espacios del pentagrama. 
• Desarrollar el pensamiento lógico y la abstracción con el lenguaje musical.
3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Relacionar el nombre de las notas con la altura (agudo-grave), su posición en el pentagrama (arriba-abajo) y el número de vibraciones por segundo que producen (agudo-grave).
Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Podemos leer música? ¿Sabemos leer música? Con los contenidos aprendidos en estas últimas clases, damos un paso de gigante para empezar a acercarnos a la producción de música. Si sabemos leer las notas y tenemos un instrumento musical a mano, ¡magia! Podemos crear música y podemos tocar cualquier obra del repertorio. ¿Qué nos aporta esta posibilidad? ¿Qué sensaciones produce en cada alumno? Te garantizamos que la satisfacción es el sentimiento más compartido.
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Identificar y describir los elementos musicales estudiados. 

• Realizar las actividades propuestas.  

• Participar en la interpretación colectiva.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?
• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

• Participación en los ejercicios colectivos de clase. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Prueba que varios alumnos, uno a uno, digan el nombre de las notas de una partitura.
Ampliaciones curriculares

• Interpreta escalas ascendentes y descendentes con la flauta, el xilófono o el metalófono.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Además de los ejemplos propuestos, puedes analizar otras partituras (tanto escribir los nombres de las notas, como localizar las alteraciones). Te proponemos que escojas materiales entre el anexo de partituras en las páginas 86 a 88 del Libro del alumno o en las páginas 88 a 100 de la Guía.
2ª EVALUACIÓN. 6ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS
Interpretación y creación: voz

• La técnica vocal: respiración, producción y amplificación.

OBJETIVOS

• Conocer la base de una buena técnica vocal.

• Reconocer las fases del proceso de emisión de la voz: respiración, amplificación y producción.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Lectura y comprensión del texto de las páginas 34 y 35. Un alumno lee el texto en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Al terminar, pediremos a los alumnos que reflexionen sobre los distintos recursos vocales que utilizamos en la vida diaria: susurrar a un compañero un comentario en clase, declamar en voz alta un poema, avisar de un peligro a alguien que está lejos, hablar con una entonación especial a un bebé, etc.
Desarrollo de contenidos. Páginas 34 y 35 

Explicación sobre la respiración y sus fases: inspiración, retención y espiración. Según la constitución del aparato respiratorio, de la laringe con las cuerdas vocales y de los resonadores, nuestra voz tiene un timbre personal y único. Además, nuestra capacidad pulmonar también es diferente y solamente con la práctica y el ejercicio se consigue una buena técnica vocal.
Realización de distintos ejercicios de respiración. El objetivo de estos ejercicios es conocer la base de la técnica vocal y su principio fundamental: el dominio de la respiración. Procura que el aula esté bien ventilada, que los alumnos puedan estar de pie y que tengan espacio entre ellos. Pídeles que pongan sus manos sobre el abdomen, más o menos a cada lado del ombligo, para que noten cómo este se hincha y deshincha con la respiración abdominal. Al menor índice de mareo (por hiperventilación, probablemente), haz que ese alumno se siente y descanse, si es posible cerca de una ventana abierta.

• Inspirar lentamente. Retener y contar pausadamente 1, 2, 3, 4 y 5. Espirar lentamente. Repetir varias veces, hasta tomar conciencia de dónde llega el aire (respiración abdominal).

• Inspirar lentamente. Retener y contar pausadamente 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9 y 10. Poner el dedo índice sobre los labios (en señal de silencio) y expulsar lentamente el aire emitiendo el sonido «shhhhhhh». ¿Cuánto aguantan? ¿Unos segundos? Después, diles que repitan la misma actividad pero al expulsar el aire emitan la letra «a».

Explicación sobre el sistema de producción del sonido. El aire, al salir de los pulmones, hace vibrar las cuerdas vocales en la laringe y produce la emisión del sonido. Para una rápida y eficaz comprensión, pide a tus alumnos que al hablar pongan la yema de un dedo sobre la nuez. De inmediato notarán la vibración. El sistema de producción del sonido es el mismo para voces femeninas y masculinas, pero es muy diferente el tamaño de las cuerdas vocales que vibran. Las del hombre son más largas, por lo que el espacio que alberga las cuerdas, la nuez, es más prominente. Además, a menor longitud, sonidos más agudos (voces femeninas o infantiles), y a mayor longitud, sonidos más graves (voces masculinas). 

A continuación, explica cómo se produce el proceso de amplificación de la voz y cuáles son nuestros resonadores naturales. Para ejemplificarlo y discriminar auditivamente tienes las siguientes audiciones, con un ejemplo de voz femenina y masculina en cada tipo de emisión.

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 16 y 17 de la página 19 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 147 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Conocer el aparato fonador propio y hacer un buen uso de nuestra voz.

• Descubrir la respiración abdominal (la más extendida entre los grandes intérpretes) y practicar ejercicios básicos de técnica vocal.
Inteligencia emocional (competencia emocional)

• ¿Ejercitamos nuestra voz? En general, cualquier propuesta que pase por experimentar con nuestro cuerpo es bien recibida. Prueba a que espiren aire por la boca, con una mano delante y comparen: 1. sacar aire rápido (vaho caliente) y 2. sacar aire despacio (aire frío). 

• ¿Qué sucede si controlamos la salida de aire de forma consciente? Pide que compartan las sensaciones y emociones sentidas con la realización de los ejercicios propuestos. La técnica respiratoria abdominal es usada en el deporte (natación, atletismo…), teatro (actores y actrices) y en la música (cantantes).

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Identificar y describir los elementos del aparato fonador.  

• Participar en la interpretación en grupo de los ejercicios vocales.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

• Participación en los ejercicios individuales y/o colectivos de clase. 

Realizar los ejercicios de respiración y producción de sonido.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD
Adaptaciones curriculares
• Ejercicios de respiración y relajación.
Ampliaciones curriculares

• Busca información sobre el principal problema en las cuerdas vocales: los nódulos.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Repite varias veces los ejercicios y amplíalos con alguno de tu propia cosecha. Seguro que los contenidos básicos quedan claros.
2ª EVALUACIÓN. 7ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS (continuación)

Interpretación y creación: voz

• La técnica vocal: respiración, producción y amplificación.

OBJETIVOS

• Tomar conciencia de la necesidad de desarrollar una buena técnica.

• Reconocer el uso de una buena técnica vocal frente a producciones de sonido deficientes.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 35. 
Escucha de los distintos registros de la voz humana.

Audición Voz de garganta. La voz resuena en el pecho, desgarrada, forzada, al límite. En la audición se escuchan fragmentos de las siguientes obras:

– A mi Lucía (1992), Carmen Linares. Intérpretes: Carmen Linares (cantaora), Paco Cortés y Miguel Ángel Cortés (guitarras), y Jesús Heredia (palmas).

– Nana del caballo grande (1979), Camarón. Intérpretes: Camarón (cantaor), Gualberto (sitar) y Manolo Marinelli (teclado).

Audición Voz de falsete. La voz resuena en la cabeza, cristalina y casi artificial. En la audición se escuchan fragmentos de las siguientes obras:

– Hoy no me puedo levantar (1982), Nacho Cano. Intérpretes: Ana Torroja (voz), Nacho Cano y José Mª Cano (teclados y voces).

– Soy minero (1955), Daniel Montorio Fajó. Intérprete: Antonio Molina (voz).
Audición Voz impostada.  La voz utiliza los resonadores del cráneo (boca y nariz) para salir con naturalidad, sin forzar y lograr el máximo volumen. En la audición se escuchan fragmentos de las siguientes obras:

– «Mi chiamano Mimì» La Bohème (1896), Giacomo Puccini. Intérprete: Montserrat Caballé (soprano). 

– «Qual occhio al mondo» Tosca (1900), Giacomo Puccini. Intérprete: Plácido Domingo (tenor).
Audición Voz gutural o engolada. La voz resuena en la garganta, en la parte trasera del paladar. En la audición se escuchan fragmentos de las siguientes obras:

– La pared (2005), Shakira.

– I can’t get enough of your love, babe (1974), Barry White.

Realización de distintos ejercicios de vocalización. 

El objetivo del ejercicio es que los alumnos comprendan un ejercicio básico de técnica vocal. Toca en un teclado la melodía del ejercicio (si puedes, con el acompañamiento de acordes) y controla la respiración, vocalización y entonación de los alumnos. La partitura fotocopiable está en la página 92 de la Guía.

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar el ejercicio 18 de la página 20 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 147 de la Guía. 
COMPETENCIAS BÁSICAS

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Conocer los diferentes tipos de registros de la voz humana (garganta, falsete, impostada y gutural). 

6. Competencia cultural y artística

• Asociar los diferentes registros vocales con los géneros más característicos: garganta con flamenco; falsete con pop y dibujos animados; impostada con ópera, y gutural con pop. 
Inteligencia emocional (competencia emocional)

• ¿Qué ha pasado cuando hemos vocalizado? ¿En qué zona me sentía más cómodo/a (zona aguda, intermedia o grave)? Pide la opinión a varios alumnos. Seguramente y durante la vocalización, para las notas muy graves han recurrido al registro de garganta, y para las notas muy agudas al registro de falsete. ¿Lo han hecho de forma consciente o inconsciente?
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en las explicaciones.

• Respeto hacia los diferentes registros vocales propuestos.

• Participar en la interpretación individual de los ejercicios vocales.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

• Participación en los ejercicios individuales de clase. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Intenta cantar las siguientes notas. Rápidamente comprobarás que las notas de la primera sección (más graves) y las de la última sección (más agudas) son casi imposibles de entonar con tu voz normal. Pero puedes hacerlo si usas alguno de los registros de la página 43 de la Guía didáctica.
Ampliaciones curriculares
• Busca otros ejemplos de voz de garganta, de falsete, impostada y gutural entre tus cantantes favoritos. Si puedes, trae una audición de cada ejemplo para escuchar en la clase.  

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase (continuación)
Repite varias veces los ejercicios y amplíalos con alguno de tu propia cosecha.
2ª EVALUACIÓN. 8ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: instrumentos

• Los instrumentos de cuerda: frotada, pulsada y percutida.
OBJETIVOS

• Conocer las cualidades y características de los instrumentos de cuerda (vibración de las cuerdas, material, proporciones y forma).

• Clasificar los instrumentos de cuerda en tres grandes grupos, según el modo en que emiten el sonido las cuerdas: cuerda frotada, cuerda pulsada y cuerda percutida.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Pide a tus alumnos que expliquen con sus propias palabras qué son los instrumentos de cuerda y cómo producen el sonido. Con tu ayuda, deben llegar a la conclusión de que en estos instrumentos el sonido se emite al frotar, pulsar o percutir las cuerdas. 

Pregunta si alguno de ellos toca o ha tocado algún instrumento de cuerda, o si han visto tocar en directo alguno de estos instrumentos.
Desarrollo de contenidos. Páginas 36 y 37 

Lectura y comprensión del texto de las páginas 36 y 37. 

Un alumno lee el texto en voz alta. Al terminar la lectura, resaltamos las ideas principales del texto: el término cordófonos, la importancia de estos instrumentos, los tres tipos de instrumentos de cuerda y los nombres de cada instrumento y sus partes. 

Recuerda a tus alumnos la relación que hay entre el tamaño del instrumento y su altura. Las fotografías de los instrumentos que aparecen en el Libro del alumno están a escala.

También puedes explicarles la técnica del pizzicato, que consiste en pellizcar o estirar las cuerdas del instrumento con los dedos, sin emplear el arco. El efecto resultante produce un sonido  metálico, más seco y directo.
Audición de los distintos fragmentos propuestos 

Audición Instrumentos de cuerda frotada. El objetivo es distinguir auditivamente los instrumentos de cuerda frotada. Se ofrece de una audición de varias piezas en las que se recoge un ejemplo de cada uno de los instrumentos que aparecen fotografiados. Se escuchan uno detrás de otro y sin ningún acompañamiento que pueda desvirtuar el sonido o despistar al alumno. En concreto, la audición contiene fragmentos de las siguientes obras:

– «Allegro molto appassionato» Concierto para violín y orquesta en mi menor op. 64 (1844), Felix Mendelssohn. Intérprete: Shlomo Mintz (violín). Violín: sonido agudo y muy agudo, de timbre brillante, persistente, espectacular e inconfundible. 

– Sinfonía concertante para viola KV 364 (1780), Wolfgang Amadeus Mozart. Intérprete: Semra Griffiths (viola). Viola: sonido agudo e intermedio, de timbre apagado, melismático, melifluo.

– Suite n.º 1 en sol mayor BWV 1007 (1727), Johann Sebastian Bach. Intérprete: Pierre Fournier (violonchelo). Violonchelo: sonido intermedio y grave, de timbre aterciopelado, denso, recuerda la voz humana.

– «Gran Allegro» Concierto para contrabajo y pianoforte en mi menor (siglo xviii), Giovanni Bottesini. Intérprete: Ludwig Streicher (contrabajo). Contrabajo: sonido grave y muy grave, de timbre oscuro, cavernoso, profundo, opaco.
Audición Instrumentos de cuerda pulsada. Explica a los alumnos el significado del término pulsar, el número de cuerdas de cada instrumento de los que aparecen en el libro, el uso de púas y dedos para hacer sonar estos instrumentos y las partes de que consta la guitarra. A continuación, puedes poner la audición, que recoge un ejemplo de cada uno de los instrumentos de cuerda pulsada que aparecen fotografiados. Se escuchan uno detrás de otro y sin ningún acompañamiento que pueda desvirtuar el sonido o despistar al alumno. El objetivo es distinguir auditivamente los instrumentos de cuerda pulsada. En concreto, la audición contiene  fragmentos de las siguientes obras:

– Recuerdos de la Alhambra (siglo XIX), Francisco Tárrega. Intérprete: Narciso Yepes (guitarra). Guitarra: sonido intermedio y agudo, de timbre único y característico. Seis cuerdas: mi, si, sol, re, la, mi.

– «Pas de deux» El lago de los cisnes (1876), Piotr Illitch Tchaikovsky. Intérpretes: Solista de arpa de la New York Philharmonic Orchestra. Arpa: sonido que va del grave al agudo, con un timbre envolvente, onírico y muy característico.

– «Aria» Variaciones Goldberg BWV 988 (1741), Johann Sebastian Bach. Intérprete: Ralph Kirkpatrick (clavicémbalo). Clavicémbalo: sonido que va del grave al agudo, predecesor del piano, de sonido seco, metálico, y que recuerda a un instrumento de juguete o mecánico.
Audición Instrumentos de cuerda percutida. Explica a los alumnos el significado del término percutir, el número de teclas/cuerdas que tiene el piano (88) y el nombre y función de los tres pedales (de derecha a izquierda):

– Pedal sustain o pedal de resonancia: efecto eco, reverberación y prolongación del sonido. 

– Pedal sordina o suave: debilita mucho el sonido, todo suena en pianissimo.

– Pedal una corda o celesta: permite reverberación de los sonidos graves (mano izquierda).

A continuación, puedes poner la audición de una de las obras más famosas del repertorio para piano: Para Elisa. Bagatela para piano en la menor (1810), Ludwig van Beethoven. Intérprete: Wilhelm Kempff (piano).
COMPETENCIAS BÁSICAS

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Conocer los instrumentos de cuerda y su clasificación según el modo en que se produce el sonido (cuerda frotada, pulsada o percutida). 
• Relacionar el timbre resultante de los instrumentos de cuerda según su tamaño: cuanto más grandes, el sonido es más grave (por ejemplo, contrabajo) y cuanto más pequeños, el sonido es más agudo (por ejemplo, violín).

• Comprender el sistema de producción de los instrumentos de cuerda mediante arcos, púas, plectros, dedos y macillos. 

6. Competencia cultural y artística

• Identificar visual y auditivamente los instrumentos de cuerda: frotada, pulsada y percutida.

• Conocer la figura del lutier, como artesano constructor y reparador de instrumentos, especialmente de cuerda.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Te suena el nombre Stradivarius? ¿Quién fue, dónde vivió, en qué ciudad tenía su taller y por qué son tan famosos los instrumentos que él fabricaba? Relaciona tus conocimientos generales con los contenidos explicados en la sesión de hoy.
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Identificar, visual y auditivamente, y describir los instrumentos de cuerda estudiados. 

• Interés en las explicaciones.  

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Inclusión de los instrumentos de cuerda en el examen trimestral. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Investiga cuántas cuerdas tiene una guitarra, un arpa, un clavicémbalo y un piano.

Ampliaciones curriculares

• Realiza un trabajo monográfico sobre el oficio de lutier: orígenes, lutieres famosos, el oficio en la actualidad, etc.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• ¿Asocian la mayoría de alumnos cada instrumento de cuerda con el grupo que les corresponde (frotada, pulsada o percutida)?  

• Si ves que así es, que han entendido y ampliado sus conocimientos sobre los instrumentos con éxito, en la siguiente sesión confirmaréis lo aprendido con más ejercicios.

2ª EVALUACIÓN. 9ª sesión
SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS (continuación)
Interpretación y creación: instrumentos

• Los instrumentos de cuerda: frotada, pulsada y percutida.
OBJETIVOS (continuación)
• Clasificar los instrumentos de cuerda en tres grandes grupos, según el modo en que emiten el sonido las cuerdas: cuerda frotada, cuerda pulsada y cuerda percutida.

• Reconocer visual y auditivamente los principales instrumentos de cuerda.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 19 a 21 de la página 20 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 148 de la Guía. 
COMPETENCIAS BÁSICAS

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Conocer los instrumentos de cuerda y su clasificación según el modo en que se produce el sonido (cuerda frotada, pulsada o percutida). 
• Relacionar el timbre resultante de los instrumentos de cuerda según su tamaño: cuanto más grandes, el sonido es más grave (por ejemplo, contrabajo) y cuanto más pequeños, el sonido es más agudo (por ejemplo, violín).

• Comprender el sistema de producción de los instrumentos de cuerda mediante arcos, púas, plectros, dedos y macillos. 

6. Competencia cultural y artística

• Identificar visual y auditivamente los instrumentos de cuerda: frotada, pulsada y percutida.

• Conocer la figura del lutier, como artesano constructor y reparador de instrumentos, especialmente de cuerda.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción de tus alumnos tras la realización de los ejercicios propuestos. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Identificar y comprender el funcionamiento de los instrumentos de cuerda.  

• Realizar los ejercicios del Cuaderno de actividades.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Póster: refuerza los conocimientos adquiridos en clase sobre los instrumentos de cuerda haciendo que los alumnos escriban bajo cada tipo de instrumento el nombre correspondiente en el póster de Instrumentos de cuerda del Maletín del profesor.

Ampliaciones curriculares
• Investiga el tamaño real de cada instrumento de cuerda, y la forma de ejecución (postura del cuerpo, cómo debe sostenerse el instrumento, si se toca de pie o sentado, etc.).
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• Recurre a los materiales incluidos en el Maletín del profesor. Además, también tienes un CD con audiciones «aisladas» de todos los instrumentos (es decir, sin acompañamiento que pueda dificultar la audición correcta). Puedes recordar y comparar los instrumentos de percusión y los de cuerda.
2ª EVALUACIÓN. 10ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

La música en contexto

• La música barroca (características, compositores).
OBJETIVOS

• Conocer las características musicales más importantes del Barroco.

• Distinguir entre música religiosa (cantata, oratorio, etc.) y profana (solista, conciertos, ópera, etcétera).

• Tomar conciencia del avance de la música en las artes y su importancia en cortes, palacios e iglesias.

• Conocer los principales instrumentos y compositores del Barroco.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Lectura individual del texto de la página 24. Una vez que los alumnos hayan terminado de leer, pídeles que resalten las ideas principales del texto: el significado del término Barroco, el peso de la música como arte propagandístico y al servicio de reyes e Iglesia, la diferencia entre la música religiosa y profana y la diferencia entre música vocal e instrumental.
Desarrollo de contenidos. Página 38 

Explicación de la música en el Barroco. 

Hace 300 años, en el Barroco, en la época de Velázquez, Rubens, Rembrandt, Bernini, Miguel de Cervantes, Góngora, Lope de Vega, o el de los grandes reyes (monarquías absolutas) como Luis XIV, Felipe IV, la música era tan importante como símbolo de poder que enfrentó a la Iglesia y a los nobles. Ambos lucharon por conseguir los servicios de los mejores artistas y compositores. La principal característica de la música barroca son sus contrastes:

• Fuerte / piano.

• Solistas / grupo.

• Rápido / lento.

• Repetición / variación.

Audición de obras emblemáticas del Barroco musical 

En el instituto, buscad diapositivas, imágenes de Internet o láminas de grandes obras de la pintura, la escultura y la arquitectura del Barroco o bien pide a los alumnos que traigan de casa algún libro con esta información. Así relacionarán mejor la época y la historia. Puedes recurrir a cualquier obra de Velázquez, Rubens, Rembrandt, Bernini, etc., para ver el interés del hombre por el esplendor, la colosalidad, el cuerpo humano, la belleza, lo recargado, lo ostentoso, la moda y la arquitectura.

Audición Tocata y fuga en re menor (1708), Johann Sebastian Bach. Intérprete: Nicholas Danby (órgano). Esta característica obra del Barroco para solista la escribió Johann Sebastian Bach en 1708, y es una de las partituras más famosas de la historia de la música, especialmente, del repertorio para órgano. Reúne todas las características de la música barroca: alterna momentos rápidos y lentos, la melodía va de notas muy agudas a muy graves, y es una obra de gran virtuosismo que solo pueden tocar organistas muy buenos.
Audición «La primavera» Las cuatro estaciones (1727), Antonio Vivaldi. Intérpretes: Stefania Azzaro (violín) y Concerto Italiano. Director: Rinaldo Alessandrini

Las cuatro estaciones es un conjunto de cuatro conciertos para violín solista y orquesta de instrumentos de cuerda, uno dedicado a cada estación del año. Vivaldi ha sido considerado como el creador del concierto para solista. Esta composición, subtitulada «El fundamento de la armonía y la invención», describe la naturaleza, los animales y los fenómenos meteorológicos propios de cada estación. En este fragmento, los instrumentos transmiten la alegría de una mañana primaveral y el canto de los pájaros. 
Audición nº 38: Batalla imperial (siglo XVII), Joan Bautista Cabanilles. Intérprete: Paulino Ortiz (órgano). 

Joan Bautista Cabanilles (1644-1712) fue uno de los más importantes organistas y compositores del Barroco. Nació en Algemesí, fue organista de la Catedral de Valencia durante 45 años y compuso muchas obras para órgano. En esta obra destacan los contrastes y el uso de los tubos del órgano llamados de trompetería, por su sonido parecido a las trompetas. 

COMPETENCIAS BÁSICAS

5. Competencia social y ciudadana

• Toma de contacto con una amplia variedad de músicas que favorece la comprensión de diferentes géneros y de su aportación al progreso de la humanidad: solista, concierto, ópera y oratorio. 
• Comprender la división de la música en profana y religiosa, según sus usos sociales. 
6. Competencia cultural y artística

• Ampliar sus conocimientos de historia de la música: barroco, características, compositores, obras, etc.

• Diversificar sus gustos estéticos con repertorio del Barroco: obras de Bach, Vivaldi, Monteverdi y Haendel.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

• ¿Cuánta música escuchamos hoy en día profana y religiosa? 

• Para casa, pide a tus alumnos que completen la actividad de la audición de Vivaldi con la redacción de un cuento. El mundo de fantasía que genera la audición de «La primavera» de Las cuatro estaciones, de Antonio Vivaldi, nos puede servir para acercarnos a la naturaleza y exponer nuestras emociones. Puedes ofrecerles el siguiente arranque: «Estaba tumbado en la hierba fresca aún por el rocío de la madrugada. El sol empezaba a salir y los pájaros piaban a mi alrededor. De repente…».  

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de la audición propuesta.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.
Herramientas d evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en clase.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Confeccionad en clase un póster o mural colectivo sobre el contexto del Barroco. Cada alumno puede traer una fotografía de un personaje o descubrimiento relevante de la época: reyes, humanistas, científicos, compositores, mecenas, artistas, grandes edificios, inventos o descubrimientos de la época, hechos históricos…
Ampliaciones curriculares
• La pista 36, Tocata y fuga en re menor de Johann Sebastian Bach, es una obra para órgano. ¿Dónde suelen estar los órganos? ¿Cómo son de grandes? ¿Cuántos tubos pueden tener?

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
¿Cómo sé que la clase ha funcionado? Prueba a escuchar varias veces las audiciones propuestas, pide a diferentes alumnos que las tarareen y, si alguien recuerda, que expliquen en qué contextos han podido escucharlas (como préstamos musicales en publicidad, dibujos animados, bandas sonoras, teléfonos móviles, etc.).
2ª EVALUACIÓN. 11ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

La música en contexto

• La música barroca (audiciones, repertorio, interpretación).
OBJETIVOS (continuación)

• Conocer las características musicales más importantes del Barroco.

• Distinguir entre música religiosa (cantata, oratorio, etc.) y profana (solista, conciertos, ópera, etcétera).

• Tomar conciencia del avance de la música en las artes y su importancia en cortes, palacios e iglesias.

• Conocer los principales instrumentos y compositores del Barroco.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 39 

Audición de la partitura propuesta

Audición «Aleluya» El Mesías (1741), Georg Friedrich Haendel. Intérpretes: Bavarian Radio Symphony Orchestra and Chorus. Director: Sir Colin Davis.

Además de establecer auditivamente las características sonoras del Barroco y una de sus formas musicales más propias: el oratorio. Esta audición tiene como objetivo fomentar la lectura y audición comprensiva de una partitura. La partitura enfatiza la cuestión vocal, la reiteración del texto, los silencios para respirar en los que  destacan el acompañamiento orquestal, la versión original en inglés, la grandiosidad de coro y orquesta, la polifonía majestuosa y el tutti que ha hecho famoso este fragmento. Se trata de un ejemplo de música vocal (gran coro con sopranos, contraltos, tenores y bajos) con acompañamiento instrumental (orquesta barroca).
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 22 a 25 de la página 21 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 147 de la Guía.

Actividad TIC

Interpretación colectiva

CD-ROM musical. Te proponemos analizar e interpretar la obra propuesta Oh when the saints go marchin in, popular anónimo estadounidense. En el CD-ROM, a medida que va sonando la audición, la partitura cambia de color, a efectos de ayudar al intérprete a seguir la obra. Además, tienes dos versiones: melodía con acompañamiento y solo acompañamiento.
COMPETENCIAS BÁSICAS

5. Competencia social y ciudadana

• Toma de contacto con una amplia variedad de músicas que favorece la comprensión de diferentes géneros y de su aportación al progreso de la humanidad: solista, concierto, ópera y oratorio. 
• Comprender la división de la música en profana y religiosa, según sus usos sociales. 
6. Competencia cultural y artística

• Ampliar sus conocimientos de historia de la música: barroco, características, compositores, obras, etc.

• Diversificar sus gustos estéticos con repertorio del Barroco: obras de Bach, Vivaldi, Monteverdi y Haendel.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Haz reflexionar a tus alumnos sobre el efecto, sensaciones y emociones que nos  producen hoy, trescientos años después de su composición, las audiciones propuestas. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de la audición propuesta.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

• Participación en la interpretación individual y/o colectiva de clase. 

Interpretar Oh when the saints go marchin in, popular anónimo estadounidense.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares (continuación)

• Confeccionad en clase un póster o mural colectivo sobre el contexto del Barroco. Cada alumno puede traer una fotografía de un personaje o descubrimiento relevante de la época: reyes, humanistas, científicos, compositores, mecenas, artistas, grandes edificios, inventos o descubrimientos de la época, hechos históricos…
Ampliaciones curriculares

• Análisis de la partitura convencional del «Aleluya» El Mesías de Haendel de la página 39 del Libro del alumno o de la página 93 de la Guía. Pueden contar compases, comparar los dos motivos principales asociados cada uno a un verso del texto, etc. Puedes comentar a tus alumnos que la partitura es la particella (partitura con la parte de una voz o instrumento) de la soprano, y en los compases en silencio toca la orquesta.

• Amplía información sobre la vida y obra de Antonio Vivaldi, Georg Friedrich Haendel y Johann Sebastian Bach en el anexo de compositores en las páginas 156 y 157 de la Guía.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Al finalizar la sesión pide a tus alumnos que resuman cinco características básicas de la música del Barroco y mencionen tres nombres de compositores.

2ª EVALUACIÓN. 12ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Nuestro debate/Una curiosidad

• La música y la publicidad: «La canción también vende».

• Un director de orquesta con muy mala pata.
OBJETIVOS

• Confirmar el valor de la música como el arte interdisciplinar por excelencia. 

• Conocer la relación específica entre música y medios de comunicación.

• Reconocer el poder subliminal de la música para incentivar el éxito de un producto.

• Aprender a debatir y dialogar en grupo. 

• Desarrollar el criterio personal y respetar otro tipo de opiniones.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Nuestro debate 

Lectura, comprensión y debate en torno al artículo La canción también vende. 

Un alumno lee el texto en voz alta. Al terminar la lectura, abrimos un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y demás elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. 

Puedes comenzar el debate preguntando si creen que la elección de cierta canción puede incrementar el nivel de ventas de un producto, en qué tipo de producto creen que se utiliza más este recurso (alimentación, ropa, coches, refrescos, etc.), y si recuerdan mejor la marca de un producto si lleva música de su artista preferido.

Durante el debate, los alumnos deben responder a todas las preguntas del epígrafe «Contesta a las preguntas». También puedes usarlas para incentivar el debate cuando este decaiga. A lo largo del debate, pide a los alumnos que tengan presente los siguientes aspectos:

• Respeta los turnos de intervención.

• Toma notas cuando proceda.

• Exprésate con educación.

• Llega a acuerdos.

• Escucha a tus compañeros.

• Respeta la opinión de los demás.

• Acepta las críticas.

• Expresa tus opiniones de forma constructiva.
Actividades de ampliación

Una curiosidad 

Lectura, comprensión y debate en torno al texto Un director de orquesta con muy mala pata. Un alumno lee el texto, subrayamos lo importante y recordamos el ambiente de creación en el que vivían los compositores del Barroco.
COMPETENCIAS BÁSICAS

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Tomar conciencia de la importancia de la música en el mundo de la publicidad.

• Valorar la relación directamente proporcional entre un buen jingle publicitario y la mejor venta del producto anunciado. 

6. Competencia cultural y artística

• Ampliar los conocimientos sobre las condiciones de vida de los artistas en el Barroco.  

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Continúa el debate sobre la música publicitaria. ¿Cuál es el mejor jingle de tu vida? Pide a tus alumnos que pregunten a sus abuelos y a sus padres sobre el jingle que recuerdan de su infancia. Aunque te parezca una posibilidad remota, es posible que compartamos algún jingle que ha trascendido épocas y modas. ¿Recuerdan la música completa, qué impacto emocional les produjo? ¿Es el mismo que el nuestro?

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Participar en el debate.

• Respetar las opiniones de todos los compañeros.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en el debate 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Realiza una lista con el ránking de los 10 jingles más conocidos y reconocidos por los compañeros de clase.  
Ampliaciones curriculares
• Averigua en qué otras artes la música tiene un papel importante.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
La música publicitaria genera todo tipo de opiniones, aunque seguramente todos podemos constatar su eficacia a la hora de vender más y mejor el producto que anuncian. Si la mayoría de alumnos ha participado y dado su opinión, la clase ha funcionado.
2ª EVALUACIÓN. 13ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

CD-ROM

• Repaso de Unidad 3.
Maratón de preguntas musicales

• Repaso de Unidad 3.
OBJETIVOS

• Repasar todos los contenidos aprendidos en la Unidad 3 (la música y las artes escénicas, la música y los medios de comunicación, el nombre de las notas, escalas, alteraciones, técnica vocal, los instrumentos de cuerda y la música en el Barroco).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Actividades TIC
CD-ROM musical. Realiza las actividades correspondientes a la Unidad 3. Escoge el idioma en el que vas a realizar las actividades: castellano o inglés.

Actividades de refuerzo
Pasatiempos musicales.  Realiza los pasatiempos musicales de la Unidad 3 que están en la página 134 de esta Guía (material fotocopiable). Las soluciones, en la página 141 de la Guía.
Actividades de repaso
Maratón de preguntas musicales Si dispones de tiempo, de un recreo o de cualquier momento, podéis repasar con el juego de preguntas musicales que ayudarán a tus alumnos a recordar los contenidos repartidos en cuatro bloques:

• Verde: El mundo de la música

• Azul: Lenguaje musical

• Amarillo: Voces e instrumentos

• Rojo: Música en el tiempo 
COMPETENCIAS BÁSICAS

2. Competencia matemática

• Repasar los nombres de las notas, en clave de sol y fa y su relación con el número de vibraciones que producen (agudo-grave). 
3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Repasar las características del aparato fonador y los rudimentos básicos de la técnica vocal.

• Recordar los diferentes tipos de registros vocales.

• Recordar los instrumentos musicales de cuerda y definir cómo se produce su funcionamiento (por frotamiento, pulsión o percusión).

5. Competencia social y ciudadana

• Toma de contacto con una amplia variedad de músicas que favorece la comprensión de diferentes géneros y de su aportación al progreso de la humanidad: solista, concierto, ópera y oratorio. 
• Comprender la división de la música en profana y religiosa, según sus usos sociales. 
6. Competencia cultural y artística

• Ampliar sus conocimientos y sus gustos estéticos musicales respecto a la música y otras artes: danza, teatro, cine y medios de comunicación.

• Ampliar sus conocimientos y sus gustos estéticos musicales respecto a la música en el Barroco: características, repertorio, géneros, compositores, etc.

• Practicar la interpretación individual y/o colectiva de obras del repertorio de la historia de la música.  

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de la Unidad 3. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Participación en la realización de actividades en el CD-ROM.

• Realización de pasatiempos musicales. 
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• CD-ROM

Realizar bien los ejercicios planteados.

• Participación en el Maratón de preguntas musicales 

Responder bien las preguntas planteadas.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Realizar las actividades del CD-ROM con ayuda del libro. 
Ampliaciones curriculares
• Contestar todas las preguntas del Maratón de preguntas musicales.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Con la realización de los ejercicios del CD-ROM, comprobarás si los contenidos de la Unidad 3 han sido comprendidos y asimilados. Las actividades son muy variadas e interactivas y contienen una verificación acústica: si el ejercicio se ha hecho bien, suena un arpegio; mientras que si se ha hecho mal, suena una especie de claxon.
2ª EVALUACIÓN. 14ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Evaluación

• Actividades de ampliación y refuerzo de lo aprendido en la Unidad 3.
OBJETIVOS (continuación)

• Repasar todos los contenidos aprendidos en la Unidad 3 (la música y las artes escénicas, la música y los medios de comunicación, el nombre de las notas, escalas, alteraciones, técnica vocal, los instrumentos de cuerda y la música en el Barroco).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Evaluación
Realizar  la página 41. Pide a tus alumnos que, de forma individual, respondan los 10 ejercicios. Al finalizar la clase puedes pedir que se intercambien los libros y realizar una corrección colectiva, o bien  recoger los libros y corregirlos en casa.

Encontrarás las soluciones a los ejercicios en la página 49 de la Guía. 
COMPETENCIAS BÁSICAS (continuación)

2. Competencia matemática

• Repasar los nombres de las notas, en clave de sol y fa y su relación con el número de vibraciones que producen (agudo-grave). 
3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Repasar las características del aparato fonador y los rudimentos básicos de la técnica vocal.

• Recordar los diferentes tipos de registros vocales.

• Recordar los instrumentos musicales de cuerda y definir cómo se produce su funcionamiento (por frotamiento, pulsión o percusión).

5. Competencia social y ciudadana

• Toma de contacto con una amplia variedad de músicas que favorece la comprensión de diferentes géneros y de su aportación al progreso de la humanidad: solista, concierto, ópera y oratorio. 
• Comprender la división de la música en profana y religiosa, según sus usos sociales. 
6. Competencia cultural y artística

• Ampliar sus conocimientos y sus gustos estéticos musicales respecto a la música y otras artes: danza, teatro, cine y medios de comunicación.

• Ampliar sus conocimientos y sus gustos estéticos musicales respecto a la música en el Barroco: características, repertorio, géneros, compositores, etc.

• Practicar la interpretación individual y/o colectiva de obras del repertorio de la historia de la música.  

Inteligencia emocional (competencia emocional) (continuación) 

Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de la Unidad 3. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en completar la evaluación.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Evaluación

Encontrarás las soluciones en la página 49 de la Guía.

Puedes darle carácter de examen (1 punto cada pregunta),  que sea una nota de clase o valorar el interés de cada alumno en realizar la prueba.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Realizar las actividades con ayuda del libro. 
Ampliaciones curriculares
• Contestar todas las preguntas sin ayuda del libro.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• ¿Ha aprobado la mayoría de alumnos la Evaluación planteada? En este caso, muy bien. 

•  En caso contrario, repasa y repite los ejercicios mal realizados. 
UNIDAD 4. MÚSICA Y NUEVAS TECNOLOGÍAS

2ª EVALUACIÓN. 15ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

El mundo de la música

•  La música electrónica.
OBJETIVOS

• Ser consciente de la aportación de los avances tecnológicos a la música.

• Conocer los principales instrumentos electrónicos, los modernos sistemas de edición de partituras y la existencia de programas de grabación y edición de sonido.

• Reconocer auditivamente instrumentos electrónicos y música generada por ordenador.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Debate sobre las diferencias que se aprecian entre las dos imágenes que abren la unidad. El objetivo es que reflexionen sobre el beneficio y las novedades que han aportado las nuevas tecnologías a la música, y viceversa. Para ello, deben contestar a todas las preguntas de Exploración inicial.

Desarrollo de contenidos.  Páginas 42 y 43 

Lectura y comprensión del texto de las páginas 42 y 43.

Un alumno lee el texto en voz alta. A continuación, destacamos las ideas fundamentales que plantea el texto: instrumentos eléctricos, música electrónica, edición de partituras y grabación y edición de sonido.

Explicación del funcionamiento de los instrumentos electrónicos. 

Para ampliar los datos del Libro del alumno sobre algunos de los instrumentos electrónicos que se mencionan, puedes contar con la siguiente información: 

• Theremin: es un instrumento electrónico que consta de una caja con dos antenas, alrededor de las cuales se acercan y se alejan las manos. La antena izquierda controla el volumen (cuanto más lejos se ponga la mano, más piano, y cuanto más cerca, más forte), mientras que la derecha controla la frecuencia (cuanto más lejos se ponga la mano, más grave, y cuanto más cerca, más agudo). Se suele utilizar como instrumento para efectos sonoros especiales en BSO.

• Ondas Martenot: es un instrumento electrónico que consta de un teclado, un altavoz y un generador de bajas frecuencias, monofónicas. Se suele utilizar como instrumento para efectos sonoros especiales en BSO.

• Ritmicon: es un aparato que transforma datos armónicos en datos rítmicos, y viceversa. 

• Guitarra eléctrica: es una guitarra con uno o más transductores electromagnéticos, denominados pastillas, que situados debajo de las cuerdas convierten las vibraciones en señales eléctricas capaces de ser amplificadas y procesadas. Las seis cuerdas de la guitarra se apoyan en una caja de resonancia pequeña (guitarra semisólida) o no tienen apoyo (guitarra sólida).

• Sintetizador: es un instrumento electrónico diseñado para producir sonido generado artificialmente mediante la manipulación de ondas analógicas y digitales.

• Música electrónica: es la música más bien técnica, hecha por ordenador y dispositivos electrónicos (sintetizador, secuenciador…), que se basa en un ritmo constante (más o menos marcado, según el estilo), con melodías instrumentales apenas perceptibles.

• Secuenciador: es un programa de grabación y edición de sonidos. Es el principal recurso tecnológico para componer, programar y controlar un estudio o un equipo de instrumentos electrónicos. La base es una aplicación informática donde se visualizan todos los sonidos (cada uno en una pista), dispuestos a ser manipulados y editados (con un teclado virtual o en partitura). Los alumnos pueden explicar si han visto alguno de estos aparatos o instrumentos en un museo, en una tienda o en un concierto en directo. Respecto a los programas, pregunta si alguno maneja Finale o ha visto a alguien escribiendo música en ordenador.
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Conocer el vocabulario específico correcto para referirse a instrumentos electrónicos (theremin, ondas Martenot, ritmicon, guitarra eléctrica, sintetizador, secuenciador, etc.).

• Utilizar el vocabulario nuevo y saber expresarse correctamente empleando la terminología de instrumentos electrónicos.

4. Tratamiento de la información y competencia digital
• Conocer y adquirir el vocabulario nuevo estudiado (theremin, ondas Martenot, ritmicon, guitarra eléctrica, sintetizador, secuenciador, etc.).

• Saber explicar y manejar alguno de los sistemas de edición de partituras y/o de grabación y edición de sonido. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Si te encargaran poner música chillout en una fiesta, ¿qué tipo de música deberías escoger? Cita título y autor y justifica tu elección.
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de los diferentes instrumentos electrónicos y sistemas de edición de partituras y de grabación y edición de sonido.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en clase

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD
Adaptaciones curriculares

• Subrayar los conceptos básicos.

• Busca una fotografía de un theremin y de un aparato de ondas Martenot. ¿Cómo se tocan estos instrumentos?
Ampliaciones curriculares
•  Busca en un ordenador si existe un programa de edición o manipulación de sonidos. ¿Puedes grabar tu voz con un micrófono y después editarla? Prueba a cortar, pegar, generar silencios, distorsionar, acelerar, ralentizar…

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• Con el planteamiento  y las explicaciones propuestas, garantizamos la asimilación de contenidos. 

• En cualquier caso, puedes ayudarte con el CD-ROM y las actividades de ampliación.

2ª EVALUACIÓN. 16ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

El mundo de la música

•  La informática aplicada a la música.
OBJETIVOS (continuación)

• Ser consciente de la aportación de los avances tecnológicos a la música.

• Conocer los principales instrumentos electrónicos, los modernos sistemas de edición de partituras y la existencia de programas de grabación y edición de sonido.

• Reconocer auditivamente instrumentos electrónicos y música generada por ordenador.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Empezamos la clase repasando los nombres básicos de los instrumentos electrónicos.

Audiciones propuestas
Audición Instrumentos electrónicos (guitarra eléctrica y ondas Martenot) y sonidos generados por ordenador. Se trata de una audición de varias piezas en las que se recoge un ejemplo de diferentes instrumentos electrónicos: 

• Ondas Martenot: «Canto de amor n.º 1» Sinfonía Turangalila (1949), Olivier Messiaen. Intérprete: Thomas Bloch. Director: Antoni Wit.

• Guitarra y bajo eléctricos: I can’t get no satisfaction (1965), Mick Jagger y Keith Richards. Intérpretes: The Rolling Stones.

• Ondas sinusoidales generadas por ordenador: Ondas sinusoidales (1995), Miguel Palomo. Intérprete: Miguel Palomo. Recuerda a tus alumnos que estos sonidos son la base de los efectos sonoros especiales en las películas.
Audición Tema principal de Carros de fuego, Vangelis. El objetivo de esta audición es recordar uno de los más brillantes y célebres productos artísticos de la historia de la música para el cine hecha con un solo instrumento y, además, no convencional: un sintetizador. Para ayudarles a seguir la audición, puedes repartir entre tus alumnos una fotocopia de la partitura simplificada que encontrarás en la página 88 del Libro del alumno. A continuación, ellos pueden interpretar la melodía principal con la flauta.
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 1 al 3 de la página 22 del Cuaderno de actividades. Si hay tiempo, los pueden hacer en clase; si no, en casa y corregirlos al comienzo de la siguiente sesión. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 148 de la Guía del profesor. 

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Conocer el vocabulario específico correcto para referirse a instrumentos electrónicos (theremin, ondas Martenot, ritmicon, guitarra eléctrica, sintetizador, secuenciador, etc.).

• Utilizar y saber expresarse correctamente la terminología de instrumentos electrónicos.

4. Tratamiento de la información y competencia digital
• Conocer y adquirir el vocabulario nuevo estudiado (theremin, ondas Martenot, ritmicon, guitarra eléctrica, sintetizador, secuenciador, etc.).

• Saber explicar y manejar alguno de los sistemas de edición de partituras y/o de grabación y edición de sonido. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Puedes preguntar su opinión sobre las audiciones propuestas: ¿son conscientes de que toda la música (melodía, armonía, acompañamiento, efectos sonoros especiales) está realizada por un único instrumento, el sintetizador?

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Participación en el debate de clase.

• Realización de los ejercicios planteados.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• ¿Cuáles son las marcas más famosas de guitarras eléctricas? ¿Cuánto cuestan?

Ampliaciones curriculares

• ¿Qué son los efectos sonoros especiales para películas? ¿Cuál crees que es su función? Pon algunos ejemplos.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Procura realizar las actividades propuestas del Cuaderno, con la finalidad de asimilar los contenidos explicados.
2ª EVALUACIÓN. 17ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Lenguaje musical

• La melodía: elementos de la melodía.

• Los intervalos: tipos de intervalos.
OBJETIVOS

• Comprender el concepto de melodía y reconocer e interpretar melodías en clave de sol. 

• Diferenciar una secuencia rítmica de una secuencia melódica.

• Conocer los distintos tipos de intervalos (según su dirección, la distancia entre las notas y su disposición).
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar
Para que los alumnos comprendan la diferencia entre una secuencia rítmica y una melódica, interpreta con un instrumento melódico (teclado, flauta, xilófono) los siguientes fragmentos (son los mismos de la página 44 del Libro del alumno). Pide a un alumno que explique la diferencia de lo escuchado.

Desarrollo de contenidos.  Página 44 

Explicación del concepto de melodía. Una vez que los alumnos han entendido la diferencia entre una secuencia rítmica y una armónica, puedes abordar la explicación más teórica:

• Secuencia rítmica: sucesión de notas con una intensidad y una duración específicas.

• Melodía: sucesión de notas con una intensidad, una duración y una altura específicas.
Explicación del concepto de intervalo. A continuación, puedes abordar el concepto de intervalo, y las tres maneras de clasificarlos:

• Según la dirección de las notas. Recuerda a los alumnos los sinónimos de los términos ascendente (subir) y descendente (bajar). Puedes interpretar los ejemplos en un teclado o en cualquier xilófono. 

• Según la distancia entre las notas. Las dos notas del intervalo pueden estar juntas o muy separadas y, simplemente, lo sabemos contando las notas que las separan. Para ejemplificarlo, cuenta los intervalos con los dedos de las manos y haz ver a tus alumnos que si un intervalo va de do a re, leemos dos notas (do-re) y, por tanto, tenemos un intervalo de 2ª, mientras que de mi a si, leemos cinco notas (mi-fa-sol-la-si) y, por tanto, tenemos un intervalo de 5ª.

• Según cómo suenen las notas. Si un intervalo está formado por dos notas, estas dos notas pueden sonar una detrás de otra (de forma melódica) o a la vez (de forma armónica). Toca el ejemplo que tienes en el Libro del alumno (o cualquier otro) para que los alumnos reconozcan visual y auditivamente los dos tipos de intervalos.

Comentario de las siguientes citas. 

«En la melodía reside el encanto de la música, y es lo más difícil de producir», Franz Josep Haydn (citado en Joseph Machlis, Introduction to Contemporary Music, 1963).

«Los compositores deberían escribir melodías que los chóferes y los chicos de los recados puedan silbar», Sir Thomas Beecham, en The New York Times, 1961.

Pregunta a tus alumnos: ¿por qué una melodía suena bien? ¿Cómo se compone una melodía para que sea pegadiza, tarareable y que dure trescientos años? Anota ideas y sugerencias en la pizarra. Entre todos, deben llegar a las siguientes conclusiones:

• Una melodía es una sucesión de notas ordenadas con cierto gusto o idea.

• Una melodía que se puede tararear es abarcable para nuestra memoria, y, por tanto, no puede ser muy larga.

• Una melodía que se puede tararear tiene que ser abarcable para nuestros pulmones, es decir, tiene que ser una frase corta dividida en dos partes (o poco más) y respirar en medio. Podemos llamar a las dos partes: melodía parte 1 (planteamiento, interés) y melodía parte 2 (conclusión), pero los términos usados en música son pregunta y respuesta.

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 4 a 8 de la página 23 y los ejercicios 9 a 11 de la página 24 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en las páginas 148 y 149 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Conocer el vocabulario específico correcto para el análisis musical básico: melodía, intervalo, motivo, tema y cadencia.

• Utilizar y saber expresarse correctamente a la hora de analizar una partitura y/o una audición. 
7. Competencia para aprender a aprender
• Conocer las diferencias básicas entre ritmo y melodía.

• Analizar y explicar las características de la melodía.

• Comprender los intervalos (sus variantes y tipología) y su función específica para crear melodías.

• Analizar melodías e intervalos con autonomía propia. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

• ¿Puedes reconocer una melodía escuchando exclusivamente una secuencia rítmica? Seguramente sí. Marca el ritmo del« Himno de la alegría» de la Sinfonía nº 9,  de Ludwig van Beethoven. Hazlo exclusivamente con un bolígrafo sobre una mesa, con palmadas, con golpecitos del borrador en la pizarra, etc. ¿Cuántos alumnos son capaces de identificar la melodía? Es probable que la mayoría de alumnos. Pruébalo con más obras. Te proponemos el «Tema principa»l de La guerra de las galaxias, de John Williams; el «Allegro» de la Pequeña Serenata Nocturna, de Wolfgang Amadeus Mozart, etc. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en la clase.

• Presentar las actividades propuestas. 

• Identificar, describir y analizar las melodías propuestas. 

• Clasificar los intervalos propuestos.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Interpreta la secuencia rítmica 4 de la página 99 con los instrumentos de percusión del aula. 

Ampliaciones curriculares
• Interpreta los intervalos ascendentes o descendentes y melódicos o armónicos que te pida un compañero.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Con el planteamiento  y las audiciones propuestas, garantizamos la asimilación de contenidos. 

En cualquier caso, puedes ampliar los contenidos con ejercicios de audición e identificación de ritmos.

2ª EVALUACIÓN. 18ª sesión
SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Lenguaje musical

• Los motivos.

• Las cadencias.
OBJETIVOS

• Comprender y asimilar la función del motivo, generador de la melodía y de toda una obra.

• Descubrir visual y auditivamente la función de la cadencia y los puntos de reposo.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 45 
Explicación de los motivos y temas musicales. Muestra a los alumnos que cualquier melodía arranca de un pequeño grupo de notas que denominamos motivo. La repetición del motivo da lugar al tema. El tema suele coincidir con una melodía pegadiza, tarareable, recordable y que «engancha» al oyente.

Explicación de las cadencias. Por su parte, los puntos de reposo (intermedio y final) se llaman cadencias. Pregunta a tus alumnos: ¿para qué sirven las cadencias? ¿Por qué se necesitan reposos en música, para quién son?

Audición del ejercicio propuesto 

Audición Tema principal de La guerra de las galaxias (1977), John Williams. El objetivo del ejercicio es que los alumnos identifiquen en una melodía los motivos, el tema principal (con su pregunta y respuesta) y las cadencias. Recuerda que tienes la partitura tanto en la página 45 del Libro del alumno como en la página 92 de la Guía (material fotocopiable).
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 12 al 15 de las páginas 24 y 25 del Cuaderno de actividades. Encontrarás la solución a la actividad en la página 149 de la Guía. 
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Conocer el vocabulario específico correcto para el análisis musical básico: melodía, intervalo, motivo, tema y cadencia.

• Utilizar y saber expresarse correctamente a la hora de analizar una partitura y/o una audición. 
7. Competencia para aprender a aprender
• Conocer las diferencias básicas entre motivo, tema y melodía.

• Analizar y explicar las características de un tema musical.

• Comprender las cadencias y su función.

• Analizar pequeñas partituras con autonomía propia. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Analiza el «Tema principal» de La guerra de las galaxias, John Williams y podrás descubrir una fórmula de éxito en la composición, basado en la repetición del motivo principal.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en las explicaciones.

• Respeto por todo tipo de audiciones.

• Analizar las partituras propuestas.

• Realizar las actividades propuestas.  

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

• Participación en los análisis colectivos de clase. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Analiza la melodía de la partitura de Yellow submarine de la página 96 de la Guía para consolidar lo aprendido en este apartado, identificando los siguientes elementos: tipos de intervalos que aparecen, motivo, tema (pregunta y respuesta) y cadencias.

Ampliaciones curriculares

• Realiza los ejercicios de lenguaje musical de la página 119 de la Guía. Encontrarás las soluciones en la página 127.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Repite varias veces los ejercicios y amplíalos con alguno de tu propia cosecha.

2ª EVALUACIÓN. 19ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: voz

• La voz femenina: soprano, mezzosoprano y contralto.
OBJETIVOS

• Conocer los tipos de voces femeninas: soprano, mezzosoprano y contralto, e identificar visualmente la extensión de cada voz.

• Reconocer auditivamente cada uno de los tres tipos de voz femenina. 

• Conocer ejemplos de nombres de cantantes (líricas y pop) y actrices con cada tipo de voz femenina.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar

Explica a los alumnos que la voz femenina se clasifica en soprano, mezzosoprano y contralto. Para que reflexionen sobre las diferentes tesituras de la voz femenina, pregúntales si alguna vez han tenido que hacer esfuerzos para cantar determinadas notas (demasiado altas o demasiado bajas), y si han notado que algunas compañeras pueden cantar melodías más agudas, mientras que otras tienen un tono de voz más grave.
Desarrollo de contenidos. Página 46

Audición de un ejemplo de cada tipo de voz femenina. Haz que escuchen un ejemplo de cada uno de los tres tipos de voz femenina: pista 42 para soprano, pista 43 para mezzosoprano y pista 44 para contralto. ¿Qué diferencias pueden apreciar?

Audición de los distintos fragmentos propuestos 

Audición «Les oiseaux» Les contes d’Hoffmann (1881), Jacques Offenbach. Intérpretes: Joan Sutherland. La elección de esta obra sirve para exponer todas las características de la voz de soprano. Se trata de un auténtico espectáculo vocal en la zona aguda y sobreaguda, en el rol de una muñeca mecánica que acaba de ser presentada por su inventor que, para quedar bien ante sus invitados, ordena cantar a su invento, Olimpia, una virtuosa canción llamada Les oiseaux dans le charmille (Los pájaros en el seto).
Audición «Habanera» Carmen (1875), Georges Bizet. Intérpretes: Anna Moffo. La bella gitana sevillana y cigarrera Carmen entona de forma provocativa su Habanera (L’amour est un oiseau rebelle, «El amor es un pájaro rebelde»). Esta famosa aria muestra la tesitura intermedia de la voz de mezzosoprano, sin salirse del pentagrama, con una insinuante melodía descendente y cromática.
Audición «Gemo in un punto e fremo» (Me estremezco y tiemblo) L’Olimpiade (1734), Antonio Vivaldi. Intérpretes: Sara Mingardo. El papel masculino travestido con voz de mujer corre a cargo de una voz robusta, grave, cavernosa. El argumento nos sitúa en los Campos Elíseos (Olimpia, Grecia), en donde el rey Clistenes promete en matrimonio a su hija, Aristea, al vencedor de los Juegos Olímpicos. El supuesto príncipe Licida pide a su mejor amigo, el atleta Megacle, que participe en su nombre, para así ganar sin problemas. Enamorado en secreto de Aristea, Megacle acepta participar en los juegos. Sacrificando su amor, el joven héroe ayuda a su amigo y protege a la joven, con la que finalmente logra casarse.
Audición del ejercicio propuesto
Audición Voces femeninas. El objetivo de la actividad es que los alumnos aprendan a clasificar auditivamente las voces de diferentes cantantes líricas y pop. En la audición se escuchan fragmentos de las siguientes obras:

• «O mio babbino caro» Gianni Schicchi (1918), Giacomo Puccini. Intérprete: Anna Netrebko (soprano).

• «Chotis del Eliseo» La Gran Vía (1886), Federico Chueca y Joaquín Valverde. Intérprete: Mª José Montiel (mezzosoprano).

• Bailando (1982), J. Canut y C. G. Berlanga. Intérprete: Alaska (contralto).

• «En un país de fábula» La tabernera del puerto (1936), Pablo Sorozábal. Intérprete: María Bayo (soprano).

• «O don fatale» Don Carlo (1886), Giuseppe Verdi. Intérprete: Shirley Verrett (mezzosoprano).

• «Sta piangendo la tortorella» L’Olimpiade (1734), Antonio Vivaldi. Intérprete: Sonia Prima (contralto).

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Conocer el vocabulario específico correcto para definir los tipos de voces femeninas: soprano, mezzosoprano y contralto.
6. Competencia cultural y artística

• Comparar y analizar voces habladas y cantadas, vinculadas a distintos géneros (teatro, música moderna y ópera). 
7. Competencia para aprender a aprender
• Conocer las características vocales y tímbricas de cada tipo de voz femenina (soprano-agudo, mezzosoprano-intermedio y contralto-grave). 

• Identificar auditiva y visualmente en partitura las diferentes voces femeninas.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Podemos clasificar nuestra voz? Grabad y analizad las voces de las alumnas de clase. Te recomendamos que cada alumna lea el mismo fragmento de texto y, una detrás de otra, graben su voz. Al oír la voz propia grabada, la primera sensación es la de extrañeza y de no reconocimiento, aunque el resto de compañeros identifiquen a la alumna grabada. Al finalizar el ejercicio, pide a algunas alumnas que expliquen sus sensaciones. Reforzarás su autoestima. 
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Identificar y describir las características de las voces femeninas. 

• Participar en la experimentación de los recursos vocales y en la grabación de la voz propia.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Escuchar con atención las audiciones propuestas. 
• Participación en los ejercicios individuales y/o colectivos de clase. 

Realizar los ejercicios propuestos para lograr «clasificar» la voz propia.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Clasifica la voz de cinco de tus cantantes favoritas (soprano, mezzosoprano y contralto). En clase podéis escuchar algunos ejemplos y confirmar la clasificación.
Ampliaciones curriculares
• Busca información sobre la soprano más famosa de todos los tiempos: la griega Maria Callas, nacionalizada estadounidense. ¿Por qué fue tan famosa? ¿Qué papeles cantaba? ¿Por qué tenía una voz tan excepcional?
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Podrás comprobar el grado de interés de tu alumnado según la participación en los ejercicios individuales y colectivos propuestos. El tema de la voz suele despertar gran interés.
2ª EVALUACIÓN. 20ª sesión
SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS (continuación)

Interpretación y creación: voz

• La voz femenina: soprano, mezzosoprano y contralto.
OBJETIVOS (continuación)

• Conocer los tipos de voces femeninas: soprano, mezzosoprano y contralto, e identificar visualmente la extensión de cada voz.

• Reconocer auditivamente cada uno de los tres tipos de voz femenina. 

• Conocer ejemplos de nombres de cantantes (líricas y pop) y actrices con cada tipo de voz femenina.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar
Realiza una puesta en común de los contenidos explicados en la sesión anterior y la terminología aprendida: soprano, mezzosoprano y contralto. 

Desarrollo contenidos. Página 47
Análisis de la obra propuesta para soprano.

Ahora profundizamos en el conocimiento, características y escucha de la voz femenina más aguda, la voz de soprano.

Audición «Der Hölle Rache» (La venganza del infierno) La flauta mágica (1791), Wolfgang Amadeus Mozart. Intérpretes: Roberta Peters y Orquesta Filarmónica de Berlín. Director: Kart Böhm. El objetivo de la audición es la apreciación y comprensión de la voz de soprano, y su seguimiento con  ayuda de partitura, que también encontrarás en la página 94 de la Guía. En este nuevo fragmento de La flauta mágica podemos apreciar la voz de soprano en uno de sus papeles más representativos. En concreto, pediremos a nuestros alumnos que se fijen en: 

• Su timbre único, cristalino, aflautado y brillante.

• Su tesitura (en clave de sol, en la zona aguda y sobreaguda).

• Su zona sobreaguda, con uso abundante de líneas y espacios adicionales que se salen por encima del pentagrama.

• Su velocidad Allegro, compás de 4/4 e intensidad forte.

Para finalizar el ejercicio, puedes hacer pensar a tu alumnado en el virtuosismo y la dificultad que entraña la perfecta interpretación de esta obra. ¿Parece una voz humana o un instrumento?
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 16 a 18 de la página 25 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 149 de la Guía. 
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Conocer el vocabulario específico correcto para definir los tipos de voces femeninas: soprano, mezzosoprano y contralto.
6. Competencia cultural y artística

• Comparar y analizar voces habladas y cantadas, vinculadas a distintos géneros (teatro, música moderna y ópera). 
7. Competencia para aprender a aprender
• Conocer las características vocales y tímbricas de cada tipo de voz femenina (soprano-agudo, mezzosoprano-intermedio y contralto-grave). 

• Identificar auditivamente y visualmente en partitura las diferentes voces femeninas.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

• Pregunta qué les parece este célebre fragmento escrito para voz de soprano. ¿Parece una voz humana o un instrumento musical (flauta) o un animal (pájaro)? ¿Cómo puede lograrse tal perfección en la técnica vocal, la afinación, la entonación, la dicción, el sentido del ritmo, el fraseo y, en general, un gusto musical exquisito? Pide que razonen su respuesta.  

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en la clase.

• Realizar los ejercicios propuestos.

• Ofrecer su opinión personal sobre la audición propuesta. 

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Busca más información sobre el significado de la palabra «tesitura», en especial de la tesitura en el canto.  

Ampliaciones curriculares

• Con ayuda de un teclado o xilófono, clasifica las voces femeninas de las compañeras de la clase en soprano, mezzosoprano o contralto utilizando la partitura de extensión de las voces femeninas del Libro del alumno.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Analiza la partitura propuesta «Der Hölle Rache» (La venganza del infierno) La flauta mágica, Wolfgang Amadeus Mozart, para que los alumnos sean conscientes de lo agudo que puede llegar a cantar una soprano. Por ejemplo, pide que escriban los nombres de las notas del cuarto, quinto, sexto y séptimo pentagramas. ¿Cuál es la nota más aguda que debe cantar la soprano en este papel? De este modo, serán conscientes de lo aguda que es la voz. 
2ª EVALUACIÓN. 21ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: instrumentos

• Los instrumentos de viento: viento-madera.

OBJETIVOS

• Conocer las cualidades y características de los instrumentos de viento (vibración del aire dentro de un tubo, embocaduras, pabellones, proporciones y forma).

• Clasificar los instrumentos de viento en dos grandes grupos según su boquilla y pabellón: viento-madera y viento-metal.

• Reconocer visual y auditivamente los principales instrumentos de viento-madera.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Pide a tus alumnos que expliquen con sus propias palabras qué son los instrumentos de viento y cómo producen el sonido. Deben llegar, con tu ayuda, a la conclusión de que el sonido en los instrumentos de viento se emite al vibrar el aire en el interior de un tubo.

Pregunta si alguno de ellos toca o ha tocado algún instrumento de viento, o si han visto tocar en directo alguno de estos instrumentos.

Desarrollo contenidos. Página 48

Lectura y comprensión del texto de la página 48.
Un alumno lee el texto en voz alta. A continuación, resaltamos las ideas principales del texto: el significado del término aerófono, la importancia de estos instrumentos, los dos tipos de instrumentos de viento, los nombres de cada instrumento y los tipos de embocadura. Recuerda a tus alumnos la relación que hay entre la longitud del tubo del instrumento y su altura. Como ventaja, las fotografías de los instrumentos que aparecen en el Libro del alumno están a escala. También puedes explicarles los diferentes tipos de embocadura que hay, así como la diferencia de sonido que producen los dos tipos de pabellón.

Audición de los distintos fragmentos propuestos 

Audición Instrumentos de viento-madera. Se trata de una audición de varias piezas en las que se recoge un ejemplo de cada uno de los instrumentos que aparecen fotografiados. Se escuchan uno detrás de otro y sin ningún acompañamiento que pueda desvirtuar el sonido o despistar al alumno. El objetivo es distinguir auditivamente los instrumentos de viento-madera. En concreto, la audición contiene fragmentos de las siguientes obras:

• «Avec la garde montante» Carmen (1875), Georges Bizet. Intérprete: flautín de la Orquesta de la Ópera de Berlín. Flautín: sonido muy agudo, de timbre cristalino, suave, efímero.

• Sonata a solo n.º 1 (siglo XVIII), Georg Philipp Telemann. Intérprete: Marion Verbruggen. Flauta: sonido agudo, de timbre dulce, suave, suena a madera. 

• Syrinx (1913), Claude Debussy. Intérprete: Roger Bourdin. Flauta travesera: sonido agudo y muy agudo, de timbre metálico, etéreo, oscilante.

• Concierto para oboe en mi bemol mayor (1765), Kart Philipp Emanuel Bach. Intérprete: Józsel Kiss. Oboe: sonido intermedio y agudo, de timbre nasal, vibrante, incisivo.

• «Solo» Tristan und Isolde (1865), Richard Wagner. Intérprete: corno inglés de la Orquesta del Festival de Bayreuth. Corno inglés: sonido intermedio y agudo, de timbre melancólico, melifluo, potente, sinuoso.

• Rhapsody in blue (1924), Georg Gershwin. Intérprete: clarinete de la Orquesta de Cleveland. Clarinete: sonido intermedio y agudo, de timbre metálico, nasal, efectista, peculiar.

• Locus solus (1978), Tomás Marco. Intérprete: clarinete bajo del Grupo Círculo. Clarinete bajo: sonido grave y muy grave, de timbre oscuro, mate, apagado.

• Concierto para fagot y conjunto instrumental (1988), Joan Guinjoan. Intérprete: fagot del Grupo Círculo. Fagot: sonido grave y muy grave, de timbre oscuro, cavernoso, cómico, burlesco.

• «So what» Kind of blue (1960), Miles Davis, Cannonball Adderley y J. Coltrane. Intérprete: John Coltrane. Saxofón tenor: sonido intermedio, de timbre definido, característico, opaco y brillante a la vez.
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Identificar visual y auditivamente los instrumentos de viento-madera por su nombre: flautín, flauta, flauta travesera, oboe, corno inglés, clarinete, clarinete bajo, fagot y saxofón.
7. Competencia para aprender a aprender
• Conocer las características de los instrumentos de viento-madera y comprender (mediante visualización, audición e interpretación) su funcionamiento (boquilla de bisel o lengüeta de madera).  

Inteligencia emocional (Competencia emocional)

Dejad imaginad la imaginación y otorgad un adjetivo que defina el timbre de cada uno de los instrumentos de viento-madera estudiados. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Identificar y describir los instrumentos musicales de viento-madera. 

• Interés en las explicaciones.  

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Se incluirán preguntas de este apartado en el examen de evaluación.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Escoge 3 instrumentos de viento-madera y realiza una ficha: dibujo a color, nombre y tipo de boquilla (bisel o lengüeta). 

Ampliaciones curriculares
• Interpreta con la flauta (viento-madera) la partitura de la Canción del oeste de la página 100 de la Guía.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Haz un ejercicio final diciendo el nombre de un instrumento y pide que tus alumnos lo clasifiquen en el grupo que corresponda. Puedes hacer dos rondas rápidas en las que participe toda la clase.
2ª EVALUACIÓN. 22ª sesión
SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: instrumentos

• Los instrumentos de viento: viento-metal.

OBJETIVOS (continuación)

• Conocer las cualidades y características de los instrumentos de viento (vibración del aire dentro de un tubo, embocaduras, pabellones, proporciones y forma).

• Clasificar los instrumentos de viento en dos grandes grupos según su boquilla y pabellón: viento-madera y viento-metal.

• Reconocer visual y auditivamente los principales instrumentos de viento-metal.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Explicación de instrumentos de viento-metal y audiciones propuestas

Audición Instrumentos de viento-metal. Se trata de una audición de varias piezas en las que se recoge un ejemplo de cada uno de los instrumentos de viento-metal que aparecen fotografiados. Se escuchan uno detrás de otro y sin ningún acompañamiento que pueda desvirtuar el sonido o despistar al alumno. El objetivo es diferenciar auditivamente los instrumentos de viento-metal.

• «Avec la garde montante» Carmen (1875), Georges Bizet. Intérprete: trompeta de la Orquesta de la Ópera de Berlín. Trompeta: sonido agudo, de timbre brillante, espectacular, estridente, metálico.

• Concierto para trompa y orquesta n.º 3 (1784), Wolfgang Amadeus Mozart. Intérprete: Sebastian Weigle. Trompa: sonido intermedio y grave, de timbre mate, opaco, ampuloso.

• «Tuba mirum» Requiem (1791), Wolfgang Amadeus Mozart. Intérpretes: trombón de la Orquesta Filarmónica de Viena. Trombón: sonido grave, de timbre rotundo, poderoso, opaco, ancho.

• «Variaciones» Sonata para tuba y piano (1955), Paul Hindemith. Intérprete: Walter Hilgers. Tuba: sonido grave y muy grave, de timbre cavernoso, oscuro, misterioso.
Ejercicio de identificación auditiva de instrumentos de viento
Audición «Reloj musical vienés» Háry János (1926), Zoltán Kodály. Intérpretes: Orquesta Philharmonia Hungarica. Director: Antal Doráti.

El objetivo de esta audición es que los alumnos reconozcan auditivamente los instrumentos de viento que han estudiado. Se trata de una pieza con una rica  orquestación, primero de percusión y después de instrumentos de viento-madera y viento-metal. Véase página 57 de la Guía didáctica donde se incluyen los instrumentos que aparecen en este fragmento y el orden de compases.
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 19 al 21 de la página 26 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 149 de la Guía. 
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Identificar visual y auditivamente los instrumentos de viento-metal por su nombre: trompeta, trompa, trombón y tuba.
7. Competencia para aprender a aprender
• Conocer las características de los instrumentos de viento-metal y comprender (mediante visualización, audición e interpretación) su funcionamiento (boquilla cilíndrica o de embudo).  

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción de tus alumnos tras identificar auditivamente la intervención y el orden de aparición de los diferentes instrumentos de viento-madera y viento-metal. Poder analizar obras musicales solo con el sentido del oído es un gran paso. Pide que compartan sus sensaciones. También pueden dibujar un musicograma. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Identificar y describir los instrumentos musicales de viento-metal. 

• Interés en las explicaciones.  

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

• Se incluirán preguntas de este apartado en el examen de evaluación.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Póster: refuerza los conocimientos adquiridos haciendo que los alumnos escriban bajo cada instrumento el nombre correspondiente en el póster de Instrumentos de viento del Maletín del profesor.

Ampliaciones curriculares

•  Investiga cómo se toca una trompeta para que suenen todas las notas a pesar de tener únicamente tres pistones o teclas. 

• ¿Qué instrumentos de viento suenan en la Pista 18 y la Pista 54? (Pista 18: trompetas, Pista 54: viento-metal).

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• Puedes realizar un breve repaso oral para confirmar que tus alumnos han aprendido los instrumentos de viento. Por ejemplo, puedes decir el nombre del instrumento (clarinete) y un alumno debe clasificarlo (viento-madera). Haz una ronda en la que participen todos los alumnos. 

• Respecto al análisis colectivo,  y para realizar la actividad con eficacia, te recomendamos que pruebes diferentes opciones:

· Primera versión: audición atenta.

· Segunda versión: audición dirigida donde tú como profesor marques las diferentes partes. 

· Tercera versión: representación gráfica de la audición con un musicograma o resumen donde consten las diferentes partes: caja y campanas; flautín, trompeta y carillón; flautín, trompeta y carillón; trompetas y flautín; clarinete.

Te garantizamos el resultado satisfactorio.

2ª EVALUACIÓN. 23ª sesión
SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

La música en contexto

• El Clasicismo musical.
OBJETIVOS

• Conocer las características musicales más importantes del Clasicismo musical.

• Distinguir y reconocer la consolidación de las formas musicales: cuarteto de cuerda, sonata, sinfonía y ópera.

• Tomar conciencia del avance de la música en las artes y su importancia entre el público: burguesía y proletariado. Conciertos públicos.

• Conocer los principales instrumentos y compositores del Clasicismo musical. 

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Lectura individual del texto de la página 50. Una vez que los alumnos hayan terminado de leer, pídeles que resalten las ideas principales del texto: el significado del término Clasicismo, el peso de la música instrumental y la música vocal profana (ópera), la evolución de las formas (cuarteto de cuerda, sinfonía, sonata, ópera) y el auge del concierto público.

Desarrollo de contenidos. Página 50 

Explicación de la música en el Clasicismo. Hace doscientos cincuenta años, en el Clasicismo, en la época de Napoleón, Goya, Voltaire, David, Kant, Goethe o la Revolución Francesa de 1789, la caída de las monarquías absolutas y la aristocracia, y el auge de la burguesía y el proletariado, la música también experimentó una gran evolución social. Mozart y Beethoven fueron los grandes compositores que intentaron trabajar por su cuenta y evitar someterse a los caprichos y las normas de un aristócrata o de un cargo eclesiástico. 

Las características de la música clásica y su equilibrio son:

• Composiciones que buscan el equilibrio formal; la melodía predomina sobre la armonía; ritmo regular y constante; estilo galante, alegre; predominio de la música instrumental; democratización de la música: conciertos públicos para una audiencia cada vez más numerosa.

Audición de obras emblemáticas del Clasicismo musical 

Audición «Moderato» Cuarteto de cuerda en do menor (1771), Franz Joseph Haydn. Intérprete: Cuarteto Festetics. Pídeles a los alumnos que escuchen con atención esta obra para cuarteto de cuerda y traten de distinguir los cuatro instrumentos, cómo fluyen uno detrás de otro y cómo, en otros momentos, todos suenan de forma simultánea.
Audición nº 51: «Viva la Regina» Una cosa rara (1786), Vicente Martín i Soler. Intérpretes: La Capella Reial de CAtalunya. Le Concert des Nations. Director: Jordi Savall. 

Vicente Martín y Soler (1754 – 1806) nació en Valencia y fue uno de los compositores más internacionales. Escribió óperas de estilo clásico en lengua italiana. Con esta ópera triunfó en Viena y en toda Europa, por su sencillez y el uso de melodías pegadizas. Cuenta en tono de comedia las aventuras de varios enamorados en Sierra Morena.

Audición «Himno a la alegría» Sinfonía n.º 9 (1824), Ludwig van Beethoven. Intérpretes: Niños Cantores de Viena y Orquesta Filarmónica de Berlín. Director: Herbert von Karajan. Esta es la última sinfonía que terminó Beethoven, en el año 1824. Se atrevió a incluir un coro y solistas dentro de una sinfonía, una novedad absoluta en el momento. Por este motivo, también se la conoce como sinfonía «coral». El texto, del poeta alemán Friedrich von Schiller, es un canto a la hermandad de todos los habitantes del mundo. Puedes completar la audición de la obra con la partitura simplificada de la misma que encontrarás en la página 94 de la Guía, que también podéis interpretar en clase con la flauta.
Recordando otras obras del Clasicismo musical 

Podemos escuchar en el aula otros ejemplos del Clasicismo musical como:

Audición «Bald prangt, den Morgen zu verkünden» La flauta mágica (1791), Wolfgang Amadeus Mozart. Singspiel: género típicamente alemán, parecido a una ópera pero de corte más sencillo, generalmente cómica, en lengua alemana y que alterna partes habladas y cantadas.

Audición Para Elisa. Bagatela para piano en la menor (1810), Ludwig van Beethoven. Intérprete: Wilhelm Kempff. Obra para piano a medio camino entre el Clasicismo y con un pie en el Romanticismo, con un sonido más envolvente.

Audición «Confutatis» Requiem (1791), Wolfgang Amadeus Mozart. Intérpretes: Philharmonia Chorus & Orchestra. Director: Carlo Maria Giulini. Música religiosa y con carácter litúrgico, en latín, pero con todas las novedades instrumentales y vocales propias del Clasicismo.
COMPETENCIAS BÁSICAS

6. Competencia cultural y artística

• Fomentar la capacidad de apreciar, comprender y valorar críticamente diferentes manifestaciones culturales y musicales. 

• Ampliar sus conocimientos de historia de la música: clasicismo, características, compositores, obras, etc.

• Diversificar sus gustos estéticos con repertorio del Clasicismo: obras de Haydn, Mozart y Beethoven.

7. Competencia para aprender a aprender
• Conocer los conceptos básicos de cuarteto de cuerda, sonata, sinfonía y ópera. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

• Reflexiona en voz alta sobre la audición propuesta «Himno a la alegría» de la Sinfonía nº 9, de Ludwig van Beethoven. Hoy, casi doscientos años después de su composición sabemos de memoria esta obra. ¿En qué idioma está escrita la obra? ¿Somos capaces de traducirla? ¿Conoces alguna versión en castellano? ¿Tiene un mensaje o moraleja? 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de la audición propuesta.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Preguntas sobre este apartado en el Examen de evaluación.

• Participación en clase

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Subraya los términos fundamentales de la música del Clasicismo. 

• Confeccionad en clase un póster o mural colectivo sobre el contexto del Clasicismo musical. Cada alumno puede traer una fotografía de un personaje o descubrimiento relevante de la época: reyes, humanistas, científicos, compositores, mecenas, artistas, grandes edificios, inventos de la época, hechos históricos, etc. 

Ampliaciones curriculares
• Amplía información sobre la vida y obra de Franz Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart y Ludwig van Beethoven que encontrarás en el anexo fotocopiable de compositores en las páginas 157 y 158 de la Guía.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
¿Cómo sé que la clase ha funcionado? Pide a varios alumnos que resuman las principales características del Clasicismo: compositores, obras, repertorio, etc.
2ª EVALUACIÓN. 24ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

La música en contexto

• La sonata
OBJETIVOS (continuación)

• Conocer las características musicales más importantes del Clasicismo musical.

• Distinguir y reconocer la consolidación de las formas musicales: cuarteto de cuerda, sonata, sinfonía y ópera.

• Tomar conciencia del avance de la música en las artes y su importancia entre el público: burguesía y proletariado. Conciertos públicos.

• Conocer los principales instrumentos y compositores del Clasicismo musical. 

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 51 

Explicación de la forma sonata. Breve exposición por parte del profesor de la importancia de la sonata como forma musical (forma ternaria con desarrollo), su aplicación y su repercusión en la historia de la música.

Análisis y audición de la obra propuesta
Audición «Allegro» Pequeña serenata nocturna (1788), Wolfgang Amadeus Mozart. Intérpretes: Columbia Orchestra. Director: Bruno Walter. El objetivo de esta actividad es que vean, escuchen y comprendan la forma musical sonata. Además, el ejemplo escogido es de inmediata asimilación debido a la fama que lo precede. Destaca a los alumnos los siguientes rasgos de la audición:

• Música instrumental (orquesta de cámara, solo con instrumentos de cuerda frotada). 

• Equilibrio y oposición de dos temas: Tema A (fuerte, con notas a contratiempo, enérgico, formado en la melodía por el acorde de sol mayor desplegado) y Tema B (suave, que describe una línea descendente).

Esta audición tiene también como objetivo fomentar la lectura y audición comprensiva de un musicograma. Este esquema enfatiza la cuestión formal, la reiteración y transformación de los dos temas, las tres partes principales (exposición, desarrollo y reexposición) y el minutaje.

Propuesta de interpretación

Podéis interpretar el «Himno a la alegría» Sinfonía nº 9, de Ludwig van Beethoven. Tienes la partitura en la página 86 del Libro del alumno.
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 22 al 25 de la página 27 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 149 de la Guía.

Actividad TIC

Interpretación colectiva

CD-ROM musical. Te proponemos analizar e interpretar la obra propuesta «Tema principal» de Carros de fuego, de Vangelis. En el CD-ROM, a medida que va sonando la audición, la partitura cambia de color, a efectos de ayudar al intérprete a seguir la obra. Además, tienes dos versiones: melodía con acompañamiento y solo acompañamiento.  

También tienes la partitura en el Libro del alumno, página 87.
COMPETENCIAS BÁSICAS

4. Tratamiento de la información y competencia digital
• Manejar el CD-ROM interactivo.

• Saber leer una partitura en karaoke, adaptarse a ella y saber seguir su evolución en versión multimedia.

6. Competencia cultural y artística

• Fomentar la capacidad de apreciar, comprender y valorar críticamente diferentes manifestaciones culturales y musicales. 

• Ampliar sus conocimientos de historia de la música: clasicismo, características, compositores, obras, etc.

• Diversificar sus gustos estéticos con repertorio del Clasicismo: obras de Haydn, Mozart y Beethoven.

7. Competencia para aprender a aprender
• Conocer los conceptos básicos de cuarteto de cuerda, sonata, sinfonía y ópera. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Haz reflexionar a tus alumnos sobre el efecto, sensaciones y emociones que nos  producen hoy, en el siglo XXI, los conceptos opuestos de monodia y polifonía.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de la audición propuesta.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

• Participación en la interpretación individual y/o colectiva de clase. 

Interpretar «Himno a la alegría» Sinfonía nº 9, de Ludwig van Beethoven y el «Tema principal» de Carros de fuego, de Vangelis.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares (continuación)

• Confeccionad en clase un póster o mural colectivo sobre el contexto del Clasicismo musical. Cada alumno puede traer una fotografía de un personaje o descubrimiento relevante de la época: reyes, humanistas, científicos, compositores, mecenas, artistas, grandes edificios, inventos de la época, hechos históricos, etc. 
Ampliaciones curriculares

• Análisis de la partitura convencional del «Allegro» de la Pequeña serenata nocturna, de Mozart de la página 95 de la Guía (fotocopiable). Puedes contar compases, comparar los dos temas principales, ver la estructura de la forma sonata, etc.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Al finalizar la sesión pide a tus alumnos que resuman cinco características básicas de la música del Clasicismo y asocien títulos de obras y/o audiciones con su compositor.

2ª EVALUACIÓN. 25ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Nuestro debate/Una curiosidad

• La industria discográfica e Internet: El Midem se deja seducir por Internet.
• 626 obras en 35 años, ¿un genio?
Evaluación

• Actividades de ampliación y refuerzo de lo aprendido en la Unidad 4.
OBJETIVOS

• Confirmar el impacto de las nuevas tecnologías en los medios tradicionales de difusión de la música. 

• Conocer las nuevas vías de las casas discográficas para llegar masivamente al público.

• Debatir sobre las descargas gratuitas y mediante abono de tarifas o precios establecidos.

• Aprender a debatir y dialogar en grupo.

• Saber exponer el criterio personal y respetar otro tipo de opiniones.

• Repasar todos los contenidos aprendidos en la Unidad 4 (música electrónica, informática aplicada a la música, melodía, intervalos, motivo, cadencias, la voz femenina, los instrumentos de viento y la música en el Clasicismo).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Nuestro debate 

Lectura, comprensión y debate en torno al artículo El Midem se deja seducir por Internet. Un alumno lee el texto en voz alta. Al terminar la lectura, abrimos un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y demás elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. Puedes comenzar el debate preguntando qué opinan de las descargas gratuitas de música a través de Internet, si consideran que la calidad de un CD es igual a la de una descarga, y si creen que se debe pagar siempre por escuchar música. También puedes pedirles que se informen de durante cuántos años se pagan los derechos a un autor (son efectivos hasta 70 años después del fallecimiento del compositor).

Durante el debate, los alumnos deben responder a todas las preguntas del epígrafe «Contesta a las preguntas». También puedes usarlas para incentivar el debate cuando este decaiga. A lo largo del debate, pide a los alumnos que tengan presente los siguientes aspectos:

• Respeta los turnos de intervención.

• Toma notas cuando proceda.

• Exprésate con educación.

• Llega a acuerdos.

• Escucha a tus compañeros.

• Respeta la opinión de los demás.

• Acepta las críticas.

• Expresa tus opiniones de forma constructiva.
Actividades de ampliación

Una curiosidad 

Lectura, comprensión y debate en torno al texto 626 obras en 35 años, ¿un genio? Un alumno lee el texto, subrayamos lo importante y opinamos sobre los números de impacto que ofrece la vida de Mozart: 626 obras en treinta y cinco años, 170 discos compactos. Dejando sus primeros cinco años de vida, podemos calcular cuál fue la media de obras durante sus treinta años de trabajo intenso. 

Evaluación
Realizar  la página 53. Pide a tus alumnos que, de forma individual, respondan los 10 ejercicios. Al finalizar la clase, puedes pedir que se intercambien los libros y realicen una corrección colectiva, o bien  recoger los libros y corregirlos en casa. Encontrarás las soluciones a los ejercicios en la página 61 de la Guía. 
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Conocer el vocabulario específico correcto para referirse a instrumentos electrónicos.

• Utilizar el vocabulario específico correcto para el análisis musical básico: melodía, intervalo, motivo, tema y cadencia.

• Denominar los tipos de voces femeninas: soprano, mezzosoprano y contralto.
• Identificar visual y auditivamente los instrumentos de viento-madera y viento-metal.
4. Tratamiento de la información y competencia digital
• Conocer y adquirir el vocabulario nuevo estudiado (theremin, ondas Martenot, ritmicon, guitarra eléctrica, sintetizador, secuenciador, etc.).

• Saber explicar y manejar alguno de los sistemas de edición de partituras y/o de grabación y edición de sonido. 

• Manejar el CD-ROM interactivo.

• Saber leer una partitura en karaoke, adaptarse a ella y saber seguir su evolución en versión multimedia.

6. Competencia cultural y artística

• Comparar y analizar voces habladas y cantadas vinculadas a distintos géneros (teatro, música moderna y ópera). 
• Ampliar sus conocimientos de historia de la música: clasicismo, características, compositores, obras, etc.

• Diversificar sus gustos estéticos con repertorio del Clasicismo: obras de Haydn, Mozart y Beethoven.

• Fomentar la capacidad de apreciar, comprender y valorar críticamente diferentes manifestaciones culturales y musicales. 

7. Competencia para aprender a aprender
• Conocer las diferencias básicas entre ritmo y melodía.

• Comprender los intervalos (sus variantes y tipología) y su función específica para crear melodías.

• Conocer las características vocales y tímbricas de cada tipo de voz femenina (soprano-agudo, mezzosoprano-intermedio y contralto-grave). 

• Identificar auditivamente y visualmente en partitura las diferentes voces femeninas.

• Conocer las características de los instrumentos de viento-madera y viento-metal y comprender su funcionamiento.  

Inteligencia emocional (competencia emocional)

• Continúa la curiosidad sobre qué es un genio. ¿Los talentos nacen o se hacen? Si quieres puedes plantearles esta cita de Ludwig van Beethoven, compositor también del Clasicismo y sucesor de Mozart, que conoció al maestro salzburgués en vida: «Un genio se forma con un 98% de trabajo y un 2% de talento».

• Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de la Unidad 4. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Participar en el debate.

• Respetar las opiniones de todos los compañeros.

• Interés en completar la evaluación.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en el debate 

• Realizar las actividades propuestas.

• Evaluación

Encontrarás las soluciones en la página 61 de la Guía.

Puedes darle carácter de examen (1 punto cada pregunta),  que sea una nota de clase o valorar el interés de cada alumno en realizar la prueba.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Realizar las actividades con ayuda del libro. 

• Busca información en enciclopedias, libros e Internet sobre los primeros instrumentos electrónicos.

• Infórmate sobre cómo cuidan su voz los cantantes profesionales.
Ampliaciones curriculares
• Averigua por qué algunos instrumentos de la familia viento-madera no están construidos con madera.

• Busca algunos datos biográficos de Franz Joseph Haydn.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• La búsqueda de público por parte de las discográficas musicales es un tema muy vigente. Si la mayoría de alumnos ha participado y dado su opinión, la clase ha funcionado.
• Respecto a la Evaluación, ¿ha aprobado la mayoría de alumnos la Evaluación planteada? En este caso, muy bien. 

• En caso contrario, repasa y repite los ejercicios mal realizados.

2ª EVALUACIÓN. 26ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

CD-ROM

• Repaso de Unidad 4.
Maratón de preguntas musicales

• Repaso de Unidad 4.
OBJETIVOS

• Repasar todos los contenidos aprendidos en la Unidad 4 (música electrónica, informática aplicada a la música, melodía, intervalos, motivo, cadencias, la voz femenina, los instrumentos de viento y la música en el Clasicismo).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Actividades TIC
CD-ROM musical. Realiza las actividades correspondientes a la Unidad 4. Escoge el idioma en el que vas a realizar las actividades: castellano o inglés.

Actividades de refuerzo
Pasatiempos musicales. Realiza los pasatiempos de la Unidad 4 de la página 135 de la Guía (material fotocopiable). Las soluciones las encontrarás en la página 141 de la Guía.

Actividades de repaso
Maratón de preguntas musicales. Si dispones de tiempo, de un recreo o de cualquier momento, podéis repasar con el juego de preguntas musicales que ayudarán a tus alumnos a recordar los contenidos repartidos en cuatro bloques:

• Verde: El mundo de la música

• Azul: Lenguaje musical

• Amarillo: Voces e instrumentos

• Rojo: Música en el tiempo 
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Conocer el vocabulario específico correcto para referirse a instrumentos electrónicos.

• Utilizar el vocabulario específico correcto para el análisis musical básico: melodía, intervalo, motivo, tema y cadencia.

• Denominar los tipos de voces femeninas: soprano, mezzosoprano y contralto.
• Identificar visual y auditivamente los instrumentos de viento-madera y viento-metal.
4. Tratamiento de la información y competencia digital
• Conocer y adquirir el vocabulario nuevo estudiado (theremin, ondas Martenot, ritmicon, guitarra eléctrica, sintetizador, secuenciador, etc.).

• Saber explicar y manejar alguno de los sistemas de edición de partituras y/o de grabación y edición de sonido. 

• Manejar el CD-ROM interactivo.

• Saber leer una partitura en karaoke, adaptarse a ella y saber seguir su evolución en versión multimedia.

6. Competencia cultural y artística

• Comparar y analizar voces habladas y cantadas, vinculadas a distintos géneros (teatro, música moderna y ópera). 
• Ampliar sus conocimientos de historia de la música: clasicismo, características, compositores, obras, etc.

• Diversificar sus gustos estéticos con repertorio del Clasicismo: obras de Haydn, Mozart y Beethoven.

• Fomentar la capacidad de apreciar, comprender y valorar críticamente diferentes manifestaciones culturales y musicales. 

7. Competencia para aprender a aprender
• Conocer las diferencias básicas entre ritmo y melodía.

• Comprender los intervalos (sus variantes y tipología) y su función específica para crear melodías.

• Conocer las características vocales y tímbricas de cada tipo de voz femenina (soprano-agudo, mezzosoprano-intermedio y contralto-grave). 

• Identificar auditivamente y visualmente en partitura las diferentes voces femeninas.

• Conocer las características de los instrumentos de viento-madera y viento-metal y comprender su funcionamiento.  

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de la Unidad 4. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Participación en la realización de actividades en el CD-ROM.

• Realización de pasatiempos musicales. 
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• CD-ROM

Realizar bien los ejercicios planteados.

• Participación en el Maratón de preguntas musicales. 

Responder bien las preguntas planteadas.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Realizar las actividades del CD-ROM con ayuda del libro. 
Ampliaciones curriculares
• Contestar todas las preguntas del Maratón de preguntas musicales.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Con la realización de los ejercicios del CD-ROM comprobarás si los contenidos de la Unidad 4 han sido comprendidos y asimilados. Las actividades son muy variadas e interactivas y contienen una verificación acústica: si el ejercicio se ha hecho bien (suena un arpegio), mientras que si se ha hecho mal (suena una especie de claxon).
2ª EVALUACIÓN. 27ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Evaluación trimestral

• Realización de una prueba final del trimestre (Unidades 3 y 4).
OBJETIVOS

• Evaluar todos los contenidos aprendidos en las Unidades 3 y 4.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Evaluación
Evaluación del segundo trimestre de las páginas 105 y 106 de la Guía, con la que podrás medir los conocimientos que han adquirido los alumnos durante este tiempo. Encontrarás las soluciones en la página 113 de la Guía.

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Conocer el vocabulario específico correcto para referirse a instrumentos electrónicos.

• Utilizar el vocabulario específico correcto para el análisis musical básico: melodía, intervalo, motivo, tema y cadencia.

• Denominar los tipos de voces femeninas: soprano, mezzosoprano y contralto.
• Identificar visual y auditivamente los instrumentos de viento-madera y viento-metal.
4. Tratamiento de la información y competencia digital
• Conocer y adquirir el vocabulario nuevo estudiado (theremin, ondas Martenot, ritmicon, guitarra eléctrica, sintetizador, secuenciador, etc.).

• Saber explicar y manejar alguno de los sistemas de edición de partituras y/o de grabación y edición de sonido. 

• Manejar el CD-ROM interactivo.

• Saber leer una partitura en karaoke, adaptarse a ella y saber seguir su evolución en versión multimedia.

6. Competencia cultural y artística

• Comparar y analizar voces habladas y cantadas, vinculadas a distintos géneros (teatro, música moderna y ópera). 
• Ampliar sus conocimientos de historia de la música: clasicismo, características, compositores, obras, etc.

• Diversificar sus gustos estéticos con repertorio del Clasicismo: obras de Haydn, Mozart y Beethoven.

• Fomentar la capacidad de apreciar, comprender y valorar críticamente diferentes manifestaciones culturales y musicales. 

7. Competencia para aprender a aprender
• Conocer las diferencias básicas entre ritmo y melodía.

• Comprender los intervalos (sus variantes y tipología) y su función específica para crear melodías.

• Conocer las características vocales y tímbricas de cada tipo de voz femenina (soprano-agudo, mezzosoprano-intermedio y contralto-grave).

• Identificar auditivamente y visualmente en partitura las diferentes voces femeninas.

• Conocer las características de los instrumentos de viento-madera y viento-metal y comprender su funcionamiento.  

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de las Unidades 3 y 4. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Realización del examen propuesto.

• Interés por contestar a todas las preguntas.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Examen. Se calificará el examen de 0 a 10 y se hará media con el resto de herramientas de evaluación propuestas a lo largo del trimestre (interés en clase, participación en las interpretaciones vocales e instrumentales, cuaderno de actividades, actividades de ampliación, CD-ROM, etc.).
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Examen.  Te recomendamos que realices el mismo examen para estos alumnos pero que adaptes, más o menos significativamente, los criterios de evaluación. 
Ampliaciones curriculares
• Examen.  Te recomendamos que realices el mismo examen para estos alumnos pero que valores alguno/s de los trabajos de ampliación propuestos durante el trimestre.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• Respecto a la Evaluación, ¿ha aprobado la mayoría de alumnos el examen propuesto? En este caso, muy bien. 

• En caso contrario, te recomendamos que en la siguiente clase, repases y repitas los ejercicios mal realizados.

UNIDAD 5. MÚSICA PARA TODOS LOS GUSTOS

3ª Evaluación. 1ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

• Puesta a punto de los conocimientos adquiridos en la anterior evaluación.

• Intercambio de opiniones sobre las vacaciones de Semana Santa.

OBJETIVOS

• Medir el grado de asimilación de los contenidos previos.

• Restablecer la atmósfera de trabajo, el gusto por la asignatura y las opiniones personales sobre los usos de la música durante la Semana Santa.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

• Plantear un debate en el que se favorezca un uso de los términos aprendidos durante la 2ª evaluación.

• Proponer un coloquio sobre los usos y costumbres de la música en Semana Santa:

· música religiosa,

· comparar la música entre diferentes países, según las nacionalidades de nuestros alumnos,

· la música como regalo,

· programas especiales en Semana Santa: pasiones (música clásica), procesiones (música tradicional), himnos, saetas, romería,

· instrumentos asociados al repertorio musical de Semana Santa (bandas),

· conocimiento del repertorio musical de Semana Santa, etc.

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Conocer el vocabulario específico correcto para referirse a la música de Semana Santa (procesiones, pasiones, himnos, saetas, banda municipal, banda de cornetas y tambores, etc.).

• Utilizar el vocabulario aprendido y saber expresarse correctamente.

5. Competencia social y ciudadana

• Participar  y/u opinar de experiencias musicales colectivas (música de Semana Santa) dando la oportunidad de expresar ideas propias. 
• Valorar la música de Semana Santa: repertorio, instrumentos, usos actuales, programación televisiva, etc.
Inteligencia emocional (competencia emocional)

Esta es la primera sesión de Música después de las vacaciones. Crea un ambiente relajado y de confianza para que los alumnos expongan sus sensaciones y sentimientos lo mejor que sepan. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

Este debate-coloquio colectivo te permitirá valorar los progresos de cada alumno a lo largo del curso, y hacer un seguimiento más personalizado.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en el debate 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Estos alumnos pueden contar su opinión concreta sobre una fiesta, desfile, procesión, romería propia de nuestro pueblo o ciudad.
Ampliaciones curriculares
• Estos alumnos pueden ofrecer una visión general y razonada sobre el uso y abuso, la religiosidad o el folclorismo asociado a la música durante la Semana Santa. 

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
La gran cantidad de información que recibimos y tenemos sobre la música en Semana Santa y la pervivencia de la religiosidad en el siglo XXI son aspectos que generan debate. Si la mayoría de alumnos ha participado y dado su opinión, la clase ha funcionado.
3ª Evaluación. 2ª sesión
SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

El mundo de la música

•  La clasificación de la música: culta o clásica, folclórica o tradicional y popular urbana o moderna

OBJETIVOS

• Ser conscientes de la riqueza ofrecida por la música y el crisol de gustos, estilos y estéticas.

• Conocer y reconocer las principales características de la música culta o clásica, de la música folclórica o tradicional y de la música popular urbana o moderna.

• Observar los sistemas de edición y conservación de la música clásica, folclórica y popular.

• Ser conscientes de la coexistencia cotidiana de tendencias y estilos musicales en todo el mundo y desarrollar hábitos de respeto por todos los estilos y gustos.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Debate sobre las diferencias que se aprecian entre las dos imágenes que abren la unidad. El objetivo es que reflexionen sobre la coexistencia y el respeto por todos los gustos musicales. Para ello, deben contestar a todas las preguntas de Exploración inicial.

Desarrollo de contenidos. Página 56  

Lectura y comprensión del texto de la página 56. Un alumno lee el texto en voz alta. A continuación, destacamos las ideas fundamentales que plantea el texto.

Principales características de la música culta o clásica:
• Compositor conocido. Grandes compositores de fama mundial: Bach, Mozart, Beethoven, Chopin, Verdi, Stravinsky, etc.

• Se transmite mediante partituras.

• La interpretan solistas, coros y orquestas profesionales en teatros y auditorios, con los instrumentos de la orquesta.

• Se han desarrollado muchos géneros, formas y estilos a lo largo de la historia.

Principales características de la música folclórica o tradicional:
• Compositor anónimo.

• Se transmite de forma oral.

• Es interpretada por solistas, coros y agrupaciones musicales no profesionales en fiestas y verbenas populares.

• Cuenta con instrumentos propios de cada región: gaita, zanfoña, castañuelas, timple, etc.

• De la música folclórica ha surgido la música folk (fusión de lo popular con lo moderno).
Audición de los distintos fragmentos propuestos
Audición «Marcha nupcial» Sueño de una noche de verano (1826), Felix Mendelssohn. Intérpretes: Gewandhausorchester Leipzig. Director: Kurt Masur.

Se ofrece aquí una de las obras más célebres del repertorio de música clásica por su uso habitual en bodas y todo tipo de aniversarios nupciales.
Si lo deseas (para seguir la audición, analizarla o interpretarla) cuentas con una partitura simplificada de la obra en la página 96 de la Guía.

Audición nº 55: Pasodoble El Fallero (1929), José Serrano Intérpretes: Banda Unió Musical de Torrent. 

José Serrano (1873- 1941) nació en Sueca (Valencia) y fue un destacado compositor de zarzuelas (La reina mora, La canción del olvido, La dolorosa, Los claveles, etc.). En 1928, Fomento de Turismo de Valencia le encargó una obra para solemnizar y popularizar las fiestas de San José, las fallas. Cuatro días antes del estreno, el 19 de marzo de 1929, todavía no había escrito una nota. Sin embargo, se encerró en su despacho de Madrid y de una tirada concluyó el encargo. Se hicieron copias y se distribuyeron rápidamente entre los músicos y el estreno fue un éxito clamoroso, que se repite cada vez que se interpreta El Fallero. Puedes destacar el compás de 2/4, ritmo binario con figura rítmica de un pasodoble, la orquestación brillante de instrumentos de viento y percusión y la velocidad solemne.

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Conocer la división internacional en la que se clasifica la música: culta o clásica, folclórica o tradicional y popular urbana o moderna

• Utilizar el vocabulario aprendido y saber expresarse correctamente.

5. Competencia social y ciudadana

• Toma de contacto con una amplia variedad de músicas que favorece la comprensión de diferentes géneros y de su aportación al progreso de la humanidad.  
• Reconocer usos y funciones sociales a lo largo de la historia y actuales de los diferentes tipos de música: culta o clásica, folclórica o tradicional y popular urbana o moderna.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

• Trae a clase una fotografía de tu compositor, cantante o artista favorito. Pegadlas todas en un mural colectivo para ejemplificar la variedad de gustos y la coexistencia de estilos y estéticas musicales diferentes.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de las audiciones propuestas.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en clase

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos.

Ampliaciones curriculares
• En la Pista 45 tienes seis fragmentos interpretados por cantantes. ¿Puedes decir a qué tipo de música pertenece cada uno?

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• Con el planteamiento  y las audiciones propuestas, garantizamos la asimilación de contenidos. 

• En cualquier caso, puedes ayudarte con el Cuaderno de actividades, el CD-ROM y las actividades de ampliación.

3ª Evaluación. 3ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS (continuación)

El mundo de la música

•  La clasificación de la música: culta o clásica, folclórica o tradicional y popular urbana o moderna

OBJETIVOS (continuación)

• Ser conscientes de la riqueza ofrecida por la música y el crisol de gustos, estilos y estéticas.

• Conocer y reconocer las principales características de la música culta o clásica, de la música folclórica o tradicional y de la música popular urbana o moderna.

• Observar los sistemas de edición y conservación de la música clásica, folclórica y popular.

• Ser conscientes de la coexistencia cotidiana de tendencias y estilos musicales en todo el mundo y desarrollar hábitos de respeto por todos los estilos y gustos.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 57  

Lectura y comprensión del texto de la página 57. Un alumno lee el texto en voz alta. A continuación, destacamos las ideas fundamentales que plantea el texto.

Principales características de la música popular urbana o moderna:
• Compositor conocido.

• Se transmite mediante partituras o de forma improvisada.

• Es interpretada por solistas, bandas de jazz o de pop rock, etc., en teatros, auditorios, recintos deportivos y al aire libre, con predominio de los instrumentos electrónicos.

• Se han desarrollado muchos estilos a lo largo de la historia: jazz (blues, hot jazz, swing, bebop, cool, free jazz…) y pop (rock and roll, pop rock, mods, punk, rock sinfónico, heavy, rock psicodélico, rap, new wave, la «movida», tecnopop, grunge, pop ecléctico…).

Audición de los distintos fragmentos propuestos
Audición «Four minutes» Hard candy (2008), Madonna y Justin Timberlake. Se ofrece aquí un ejemplo de pop-rock.

Puesta en común 
Tras la audición, los alumnos pueden explicar su experiencia personal con estos tres tipos de música: 

– Si han asistido en directo a un concierto de música clásica, ballet, ópera o zarzuela y si alguno de ellos estudia algún instrumento clásico o ballet.

– Si han acudido a una fiesta o verbena con música folclórica y si alguno de ellos estudia un instrumento folclórico o sabe bailar alguna danza de este tipo.

– Si han asistido en directo a un concierto de música popular urbana o moderna y si alguno de ellos estudia un instrumento electrónico (órgano, guitarra) en una academia.

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 1 al 3 de la página 28 del Cuaderno de actividades. Si hay tiempo, los pueden hacer en clase; si no, en casa y se corregirán al comienzo de la siguiente sesión. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 150 de la Guía didáctica. 
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Conocer la división internacional en la que se clasifica la música: culta o clásica, folclórica o tradicional y popular urbana o moderna.
• Utilizar el vocabulario aprendido y saber expresarse correctamente.

5. Competencia social y ciudadana

• Toma de contacto con una amplia variedad de músicas que favorece la comprensión de diferentes géneros y de su aportación al progreso de la humanidad.  
• Reconocer usos y funciones sociales a lo largo de la historia y actuales de los diferentes tipos de música: culta o clásica, folclórica o tradicional y popular urbana o moderna.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Genera un debate donde cada uno plantee su estilo de música favorito y si sus gustos musicales han cambiado desde la infancia. Pide que justifiquen su respuesta. Por ejemplo: antes pop y hoy heavy; antes clásico y hoy musicales; antes folclore y hoy música de videojuegos. Diles que intenten clasificar sus gustos musicales en alguno de los tres grandes bloques estudiados: culta o clásica, folclórica o tradicional y popular urbana o moderna.
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de las audiciones propuestas.

• Identificar en el ámbito cotidiano el uso de los distintos tipos de música: culta o clásica, folclórica o tradicional y popular urbana o moderna. 

• Realización de los ejercicios propuestos.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Cita cinco compositores de música clásica, cinco instrumentos de música folclórica y cinco estilos de música popular urbana.

Ampliaciones curriculares
• En el CD del Libro del alumno, localiza cinco fragmentos de obras de música clásica, cinco de música folclórica y cinco de música popular urbana.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Procura realizar las actividades propuestas del Cuaderno, con la finalidad de asimilar los contenidos explicados.
3ª Evaluación. 4ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Lenguaje musical

• La armonía, los acordes y el sonido de los acordes. 
OBJETIVOS

• Comprender el concepto de armonía en oposición al de melodía, y distinguir en una partitura la parte armónica de la parte melódica.

• Definir, clasificar, escribir e interpretar acordes simples (de tríada).

• Apreciar y distinguir auditivamente los sonidos consonantes y disonantes.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar
Interpreta con un instrumento armónico (preferiblemente un teclado) el fragmento propuesto en la página 58 del Libro del alumno o cualquier otro propio.

Interpreta primero la melodía; a continuación, el acompañamiento, y, por último, el fragmento completo (melodía + acompañamiento), y pide a tus alumnos que expliquen las diferencias auditivas. El objetivo es que comprendan la diferencia entre un sonido emitido detrás de otro (melodía) y varios sonidos emitidos a la vez (armonía).

Desarrollo de contenidos.  Página 58 

Explicación del concepto de armonía.  Una vez que los alumnos han escuchado la diferencia entre un fragmento melódico y uno armónico, puedes abordar la explicación más teórica. Para completar la explicación, puedes tocar otro breve fragmento con el que ejemplificar la diferencia entre armonía y melodía (por ejemplo, tienes «La primavera» de Las cuatro estaciones, de Antonio Vivaldi en la página 64 de la Guía).
Pide a tus alumnos que expliquen de nuevo las diferencias auditivas, pero esta vez empleando los términos adecuados, para que se familiaricen con las palabras melodía, acompañamiento, acordes y armonía. Confirma que hayan asimilado y comprendido la diferencia entre la línea horizontal de la música (melodía) y la línea vertical (armonía).

Explicación del concepto de acorde. A continuación, puedes contarles cómo es la formación de acordes (mediante la superposición de notas) y cómo los acordes se pueden clasificar según la disposición de las notas o según el nombre de su nota fundamental. Por parejas, reparte xilófonos y metalófonos, y pide a los alumnos que toquen los acordes del ejercicio del Libro del alumno de la página 59, para que comprendan el significado auditivo de consonancia y disonancia. A pesar de la diferencia sonora entre ambos tipos de acordes, el efecto auditivo es totalmente  relativo, y lo que para una persona es agradable, para otra puede resultar muy desagradable. Comenta con tus alumnos estas dos opiniones al respecto de la consonancia y la disonancia:

• «Una disonancia es aquella combinación de diferentes sonidos que por naturaleza siempre resultan desagradables al oído», Johannes Tinctoris en su Dictionary of Musical Terms (1475).

• «Las disonancias son un festín para el oído», Claude Debussy en La Revue Musicale (1926).

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 4 a 8 de las páginas 29 y 30 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 150 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Usar, identificar y denominar de forma correcta melodía, armonía y acorde (consonante y disonante), tanto en una partitura como en una audición.
• Utilizar el vocabulario aprendido y saber expresarse correctamente.

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Relacionar la sensación de música «agradable» con el uso de acordes consonantes y música «desagradable» con el uso de acordes disonantes.

• Valorar y emitir juicios de valor razonados sobre el uso y las funciones en la vida cotidiana de la melodía (monodia) y la armonía (polifonía).
Inteligencia emocional (competencia emocional)

• Genera un debate intuitivo. ¿Cuáles de estos instrumentos pueden hacer acordes?: Guitarra, flauta, xilófono, clarinete, piano, tambor, castañuelas, violín (son armónicos la guitarra, el xilófono, el piano y el violín).

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Realizar las actividades propuestas. 

• Identificar y describir los elementos musicales estudiados. 

• Participar en el debate intuitivo.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

• Participación en el debate intuitivo. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Realizar en pareja o pequeño grupo (3-5 alumnos) las actividades propuestas. 

• ¿Se puede escribir un acorde con diez notas y tocarlo una sola persona? (Sí y, por ejemplo, tocarlo en un piano, una nota con cada dedo).
Ampliaciones curriculares
• Toca en un xilófono, metalófono o piano los acordes del acompañamiento armónico de la Canción de cuna de Wolfgang Amadeus Mozart. ¿Son acordes consonantes o disonantes?
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• Con el planteamiento y las actividades propuestas, garantizamos la asimilación de contenidos. 

• En cualquier caso, puedes ampliar los contenidos con ejercicios de identificación de partes melódicas y armónicas en la pizarra pautada, o también puedes hacer más ejercicios con fragmentos de material fotocopiable de la Guía o ejercicios propios que pueden copiar, utilizando las páginas pautadas del Cuaderno de actividades (página 40 en adelante).
3ª Evaluación. 5ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Lenguaje musical

• La tonalidad.
OBJETIVOS

• Descubrir la base de nuestro sistema musical occidental: la tonalidad (tónica y dominante).
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 59
Explicación del concepto de tonalidad. Explica la importancia de la tonalidad como sistema musical en la música occidental, la formación de acordes sobre cada nota y el peso de la tónica (grado I) y la dominante (grado V). A continuación, realizad el ejercicio de interpretación de la partitura de la conocida Jo conec una llauradoreta (que encontrarás como material fotocopiable en la página 96 de la Guía). El objetivo es que los alumnos comprendan y vean la tonalidad, los siete grados de la escala, importancia del grado I o tónica y del grado V o dominante. Puedes encargar a los alumnos la interpretación de la melodía (pentagrama superior) y tú hacerte cargo del acompañamiento (pentagrama inferior).
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 9 al 13 de la página 30 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones en la página 150 de la Guía. 
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Usar, identificar y denominar de forma correcta tonalidad, tónica, dominante, conceptos básicos de toda la música occidental. 
• Utilizar el vocabulario aprendido y saber expresarse correctamente.

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Relacionar el sistema tonal con la historia de la música occidental y compararlo con otros sistemas politonales, pentatonales, etc. pertenecientes a otras culturas (Asia, América, Oceanía).

• Valorar y emitir juicios de valor sobre el efecto sonoro de melodía (monodia) y armonía (polifonía), base del sistema tonal en el que vivimos.
Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Jugamos a Oriente y Occidente? Interpreta la escala de Do mayor, que consta de 7 notas y es la base del sistema tonal occidental (Europa y América). Después interpreta la escala de Do mayor pentatónica (do-re-mi-sol-la), que consta de 5 notas y es la base del sistema pentatónico oriental (Asia). Pide a tus alumnos que comparen sonoridades y que expresen lo que para todos «suena» europeo, nuestro y, por otra parte, nos «suena» chino, exótico, oriental…  Te garantizamos que la sorpresa será el sentimiento más compartido.  
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Identificar y describir los elementos musicales estudiados. 

• Realizar las actividades propuestas.  

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Interpreta la secuencia rítmica 5 de la página 99 con los instrumentos de percusión del aula.

Ampliaciones curriculares
• Realiza los ejercicios de lenguaje musical de la página 120 de la Guía. Encontrarás las soluciones en la página 128. 

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Además de los ejemplos propuestos, puedes analizar otras partituras (discernir entre melodía y armonía). Te proponemos que escojas materiales entre el anexo de partituras en las páginas 86 a 88 del Libro del alumno o en las páginas 88 a 100 de la Guía.
3ª Evaluación. 6ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: voz

• La voz masculina: tenor, barítono y bajo.

OBJETIVOS

• Conocer los tipos de voces masculinas: tenor, barítono y bajo, e identificar visualmente la extensión de cada voz.

• Reconocer auditivamente cada uno de los tres tipos de voz masculina. 

• Conocer ejemplos de nombres de cantantes (líricos y pop) y actores con cada tipo de voz masculina.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Explica a los alumnos que la voz masculina se clasifica en tres tipos: tenor, barítono y bajo. Para que reflexionen sobre las distintas tesituras de la voz masculina, pregúntales también si alguna vez han tenido que hacer esfuerzos para cantar determinadas notas (demasiado altas o demasiado bajas) y si han notado que algunos compañeros pueden cantar melodías más agudas, mientras que otros tienen un tono de voz más grave.

Desarrollo de contenidos. Página 60 

Audición de un ejemplo de cada tipo de voz masculina. Haz que escuchen un ejemplo de cada uno de los tres tipos de voz masculina: pista 57 para tenor, pista 58 para barítono y pista 59 para bajo. ¿Qué diferencias pueden apreciar?
Audición «Nessun dorma» Turandot (1924), Giacomo Puccini. Intérprete: Luciano Pavarotti. La elección de esta obra sirve para exponer todas las características de un papel para tenor. El príncipe Calaf canta aquí el aria más famosa de la ópera: Nessun dorma (Nadie duerma). Preocupado porque la princesa Turandot ha mandado que en esa noche nadie duerma hasta averiguar su nombre, el joven deambula por las calles, expone sus sentimientos y espera conquistar el corazón de la gélida princesa. Para ello, interpreta apasionado su línea de canto, hasta culminar en la zona aguda.
Audición «Toréador en garde» Carmen (1875), Georges Bizet. Intérpretes: Piero Cappuccilli y Orquesta de la Ópera de Berlín. Director: Lorin Maazel. El objetivo de esta audición es el reconocimiento auditivo de la tesitura intermedia de la voz de barítono. El aguerrido toreador Escamillo se presenta ante sus amigos en la taberna de Lillas Pastia. Con esta aria muestra su registro intermedio, aterciopelado y rotundo, mientras cuenta la vida de un torero y los peligros de su oficio.
Audición «Ella giammai m’amò!» Don Carlo (1886), Giuseppe Verdi. Intérprete: Ruggero Raimondi y Orchestra of the Royal Opera House Covent Garden. Director: Carlo Maria Giulini. El rey Felipe II se lamenta de que su esposa Isabel nunca le ha amado. Con amargura y en una expresiva aria, narra su desesperanza y su fracaso amoroso. La voz del bajo brilla en su esplendor en los graves, densos y profundos.

Audición del ejercicio propuesto
Audición Voces masculinas. El objetivo de la actividad es que los alumnos aprendan a clasificar auditivamente las voces de diferentes cantantes líricos y pop. En la audición se escuchan fragmentos de las siguientes obras: 

• «La donna è mobile» Rigoletto (1851), Giuseppe Verdi. Intérprete: Alfredo Kraus (tenor).

• «Largo al factotum» Il barbiere di Siviglia (1816), Gioacchino Rossini. Intérprete: Tito Gobbi (barítono).

• «Il Santo nome di Dio» La forza del destino (1869), Giuseppe Verdi. Intérprete: Bonaldo Giaiotti (bajo).

• Volverá (2005), Dani Martín (tenor). 

• What a wonderful world (1967), Bob Thiele y George David Weiss. Intérprete: Louis Armstrong (barítono).

• «Summertime» Porgy and Bess (1935), George Gershwin. Intérprete: Paul Robeson (bajo).
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Conocer el vocabulario específico correcto para definir los tipos de voces masculinas: tenor, barítono y bajo.
5. Competencia social y ciudadana
• Comparar y analizar voces habladas y cantadas, vinculadas a distintos géneros (teatro, música moderna y ópera). 
• Conocer las características vocales y tímbricas de cada tipo de voz masculina (tenor-agudo, barítono-intermedio y bajo-grave). 

• Identificar auditiva y visualmente en partitura las diferentes voces masculinas.

8. Competencia de autonomía e iniciativa personal
• Desarrollar habilidades de autocrítica y autoestima de nuestra propia voz.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Podemos clasificar nuestra voz? Grabad y analizad las voces de los alumnos de clase. Te recomendamos que cada alumno lea el mismo fragmento de texto y, uno detrás de otro, graben su voz. Al oír la voz propia grabada, la primera sensación es la de extrañeza y de no reconocimiento, aunque el resto de compañeros identifiquen al alumno grabado. Al finalizar el ejercicio, pide a algunos alumnos que expliquen sus sensaciones. Reforzarás su autoestima. 
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Identificar y describir las características de las voces masculinas. 

• Participar en la experimentación de los recursos vocales y en la grabación de la voz propia.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Escuchar con atención las audiciones propuestas. 
• Participación en los ejercicios individuales y/o colectivos de clase. 

Realizar los ejercicios propuestos para lograr «clasificar» la voz propia.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Clasifica la voz de cinco de tus cantantes favoritos. En clase podéis escuchar algunos ejemplos y confirmar la clasificación.
Ampliaciones curriculares

• Busca información sobre el tenor que más papeles ha interpretado y más discos ha grabado: el español Plácido Domingo. ¿Por qué es tan famoso? ¿Qué papeles canta? ¿Cuántas veces ha inaugurado la temporada de ópera del Metropolitan Opera House de Nueva York?
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Podrás comprobar el grado de interés de tu alumnado según la participación en los ejercicios individuales y colectivos propuestos. El tema de la voz suele despertar gran interés.
3ª Evaluación. 7ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS (continuación)

Interpretación y creación: voz

• La voz masculina: tenor, barítono y bajo.

OBJETIVOS (continuación)

• Conocer los tipos de voces masculinas: tenor, barítono y bajo, e identificar visualmente la extensión de cada voz.

• Reconocer auditivamente cada uno de los tres tipos de voz masculina. 

• Conocer nombres de cantantes (líricos y pop) y actores con cada tipo de voz masculina.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 61. 
Análisis de la obra propuesta para bajo. Ahora profundizamos en el conocimiento, características y escucha de la voz masculina más grave, la voz de tenor.

Audición «In diesen heil’gen Hallen» (En este recinto sagrado) La flauta mágica (1791), Wolfgang Amadeus Mozart. Intérpretes: Martti Talvela (bajo) y Orquesta Filarmónica de Berlín. Director: James Levine. El objetivo de la audición es la apreciación y comprensión de la voz de bajo, y su seguimiento con ayuda de partitura, que también encontrarás en la página 97 de la Guía. Este nuevo fragmento de La flauta mágica nos permite escuchar la voz de bajo en uno de sus papeles más representativos. En concreto, pediremos a nuestros alumnos que se fijen en: 

• Su timbre único, grave, oscuro, profundo y cavernoso.

• Su tesitura (en clave de fa, en la zona grave y muy grave).

• Su ámbito de una octava y media (de fa1 a do3).

• Su velocidad Larghetto, compás de 2/4 e intensidad piano.

Para finalizar el ejercicio, puedes hacer pensar a tu alumnado en la dificultad que entraña la perfecta interpretación de esta obra, y la necesidad de una voz de bajo para interpretarla. ¿Parece una voz humana o un instrumento?
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 14 al 17 de la página 31 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 150 de la Guía. 
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Conocer el vocabulario específico correcto para definir los tipos de voces masculinas: tenor, barítono y bajo.
5. Competencia social y ciudadana
• Comparar y analizar voces habladas y cantadas, vinculadas a distintos géneros (teatro, música moderna y ópera). 
• Conocer las características vocales y tímbricas de cada tipo de voz masculina (tenor-agudo, barítono-intermedio y bajo-grave). 

• Identificar auditivamente y visualmente en partitura las diferentes voces masculinas.

8. Competencia de autonomía e iniciativa personal
• Desarrollar habilidades de autocrítica y autoestima de nuestra propia voz.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

• Pregunta qué les parece este célebre fragmento escrito para voz de bajo. ¿Parece una voz humana o un instrumento musical (contrabajo) o un animal (elefante)? ¿Cómo puede lograrse tal perfección en la técnica vocal, la afinación, la entonación, la dicción, el sentido del ritmo, el fraseo y, en general, un gusto musical exquisito? Pide que razonen su respuesta.  

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en las explicaciones.

• Respeto hacia los diferentes registros vocales propuestos.

• Participar en la interpretación individual de los ejercicios vocales.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Busca más información sobre el significado de la palabra «ámbito», en especial del ámbito de la voz humana. ¿Tiene un significado distinto a «tesitura»? ¿Cuándo es correcto utilizar cada palabra?

Ampliaciones curriculares

• Con ayuda de un teclado o xilófono, clasifica las voces masculinas de tus compañeros de clase en tenor, barítono y bajo utilizando la partitura de extensión de las voces masculinas del Libro del alumno.  

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Analiza la partitura propuesta «In diesen heil’gen Hallen» (En este recinto sagrado) La flauta mágica, Wolfgang Amadeus Mozart, para que los alumnos sean conscientes de lo grave que puede llegar a cantar un bajo. Por ejemplo, pide que escriban los nombres de las notas (recuerda que está en clave de fa) del penúltimo y último pentagramas. ¿Cuál es la nota más grave que debe cantar el bajo en este papel? De este modo, serán conscientes de lo grave que es la voz. 
3ª Evaluación. 8ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: instrumentos

• Los instrumentos tradicionales: instrumentos del mundo. 
OBJETIVOS

• Conocer la variedad y la riqueza de instrumentos musicales existentes en el mundo.

• Ser consciente de que la música y los instrumentos son parte fundamental de todas las culturas.

• Clasificar los instrumentos en la familia que les corresponda: cuerda, viento y percusión.

• Reconocer distintas agrupaciones instrumentales y asociarlas con su continente de origen.

• Reforzar la coexistencia de multitud de estilos, géneros y estéticas musicales, y aprender a ser respetuosos con todas las expresiones y gustos musicales.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Pide a tus alumnos que expliquen qué les sugieren las imágenes de la página 62, y qué función creen que tiene la música en cada caso (acompañar una danza, religiosa, festiva, para un funeral, etc.). Pregúntales qué tipos de instrumentos aparecen en las fotografías, y si pueden adivinar de qué país en concreto puede tratarse (Marruecos, República del Congo, Estados Unidos, Perú, India, Suiza y Polinesia).
Desarrollo de contenidos. Página 62 

Audición de los distintos fragmentos propuestos 

Audición Músicas del mundo. Esta audición ofrece una vuelta sonora al mundo, en la que se recoge un ejemplo de cada una de las cinco grandes áreas de expresión cultural: África árabe, África negra, América del Norte, América del Sur, Asia, Europa y Oceanía. El objetivo es favorecer el conocimiento y el respeto a todas las manifestaciones culturales y, en particular, a la música, e identificar en lo posible los instrumentos propios de cada región. En concreto, la audición contiene fragmentos de las siguientes obras: 

• África árabe (Marruecos): Danza bereber (siglo XIX), anónimo. Instrumentos: voz, darbukas, tambores y platos dobles.

• África negra (tribu Bakongo-Nséké, Congo): Boulumbi (siglo XIX), anónimo. Instrumentos: shekeré, djembé, kese-kese y tambor tam-tam.
• América del Norte (indios navajos de Nuevo México, Estados Unidos): Ye’ii Bicheii Song (siglo XIX), anónimo. Instrumentos: voz solista (Ben Hudson Begay, jefe de la tribu) y coro (miembros de la tribu), palmadas y percusión.

• América del Sur (Perú): El cóndor pasa (siglo XX), anónimo. Instrumentos: flautas de pan, quenas, panderos y percusión (intérpretes: Los incas).

• Asia (India): Morning love (1976), Ravi Shankar. Instrumento: sitar (Ravi Shankar).

• Europa (Tirol, Suiza): Canto de yodel (siglo XX), anónimo. Instrumento: voz de tenor con registro de falsete (James Charles Rodgers).

• Oceanía (tribu maorí, Polinesia): Marei (siglo XX), Coco Hotahota y Samuel Tuahu. Instrumentos: coro mixto, tambores, cañas de bambú, ukelele y conchas marinas (Grupo Temaeva).

Ampliación y profundización en las músicas del mundo

Los alumnos se reparten por grupos, y cada grupo investiga sobre los instrumentos musicales, cantos tradicionales y principales danzas de los siguientes países: Marruecos, República del Congo, Estados Unidos, Perú, India, Suiza y Polinesia.

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar el ejercicio 18 de la página 32 del Cuaderno de actividades. Encontrarás la solución en la página 151 de la Guía. 
COMPETENCIAS BÁSICAS

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Conocer los instrumentos folclóricos del mundo y clasificarlos según la familia a la que corresponden (cuerda, viento y percusión) y relacionarlos con su continente de procedencia.  
• Relacionar el timbre resultante de los instrumentos de cuerda según su tamaño: cuanto más grandes, sonido más grave (por ejemplo, tambor), y cuanto más pequeños, sonido más agudo (por ejemplo, ocarina).

5. Competencia social y ciudadana
• Continuar con la toma de contacto con una amplia variedad de músicas que favorece la comprensión de diferentes culturas y su aportación al progreso de la humanidad, y con ello, la valoración de los demás y los rasgos de la sociedad en que se vive.
8. Competencia de autonomía e iniciativa personal
• Favorecer la ampliación de los gustos estéticos y la amplitud de miras del mundo musical, hoy en el siglo XXI, un auténtico crisol de culturas. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

En nuestra aula, ¿cuántas nacionalidades tenemos? Buscar, analizar y estudiar los instrumentos folclóricos propios de cada país de procedencia de nuestros alumnos. Es muy probable que la mayoría de los instrumentos citados se puedan hoy encontrar y adquirir en nuestro país. ¿Cómo suena nuestra aula multicultural, cosmopolita e internacional?  

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Identificar, visual y auditivamente, los instrumentos folclóricos estudiados. 

• Interés en las explicaciones.  

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Inclusión de estos contenidos en el examen trimestral. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Póster: refuerza los conocimientos adquiridos en clase sobre los instrumentos del mundo y los instrumentos tradicionales haciendo que los alumnos escriban bajo cada tipo de instrumento el nombre correspondiente en el póster de Instrumentos del mundo y en el póster de Instrumentos tradicionales del Maletín del profesor. Si tenéis algunos de ellos en clase, haz que los alumnos los toquen para familiarizarse con ellos.

Ampliaciones curriculares

• En las calles de la India podemos encontrarnos con un encantador de serpientes que, tocando una especie de clarinete, hechiza al animal. ¿Cómo se llama ese instrumento? (Tubri, tiktiri o magudi).

•  Interpreta con la flauta la partitura Mr. Gordons (anónimo popular de Escocia) de la página 100 de la Guía.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• ¿Asocian la mayoría de alumnos cada audición con el continente que le corresponde (África, América, Asia, Europa u Oceanía)?  

• Si ves que así es, que han entendido y ampliado sus conocimientos sobre los instrumentos del mundo, en la siguiente sesión confirmaréis lo aprendido con más ejercicios.

3ª Evaluación. 9ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: instrumentos

• Los instrumentos tradicionales: nuestros instrumentos tradicionales. 
OBJETIVOS (continuación)

• Conocer la variedad y la riqueza de instrumentos musicales existentes en el mundo.

• Ser consciente de que la música y los instrumentos son parte fundamental de todas las culturas.

• Clasificar los instrumentos en la familia que les corresponda: cuerda, viento y percusión.

• Reconocer distintas agrupaciones instrumentales y asociarlas con su continente de origen.

• Reforzar la coexistencia de multitud de estilos, géneros y estéticas musicales, y aprender a ser respetuosos con todas las expresiones y gustos musicales.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 63 
Explicación de los instrumentos tradicionales

Nuestra Comunidad destaca por la variedad de la música folclórica o tradicional, la riqueza instrumental y un extenso repertorio de danzas gracias al paso de distintos pueblos a lo largo de la historia.

Pregunta a tus alumnos si conocen las fiestas populares de Valencia. ¿Han visto o han tocado algún instrumento tradicional? ¿Saben los pasos de alguna danza tradicional?

A continuación, explica el origen de la palabra «etnomusicólogo », que proviene de etno (etnia, raza, cultura) + música + logo (conocimiento).

Discriminación auditiva de algunos instrumentos tradicionales 

Audición nº 63: Nuestros instrumentos tradicionales. 

Se trata de una audición con tres fragmentos significativos del folclore valenciano, que corresponden a las provincias de Alicante, Castellón y Valencia. Son una obra para banda, una canción vocal acompañada por bandurrias y una obra para dulzaina y percusión.

- L’entrà de la murta (siglo XIX), anónimo popular de Alicante. Intérprete: Banda Unió Musical de Torrent.
- Folies (siglo XX), anónimo popular de Castellón. Intérprete: anónimo.
- Processó (siglo XX), anónimo popular de Valencia. Intérprete: anónimo.
A continuación los alumnos pueden interpretar la canción popular A la voreta de la mar. En la página 91 de la Guía tienes la partitura de la pieza disponible como material fotocopiable. 
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 19 a 21 de la página 32 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 151 de la Guía. 
COMPETENCIAS BÁSICAS

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Conocer los instrumentos folclóricos de nuestra Comunidad Autónoma y clasificarlos según la familia a la que corresponden (cuerda, viento y percusión).  
• Relacionar el timbre resultante de los instrumentos de cuerda según su tamaño: cuanto más grandes, sonido más grave (por ejemplo, tabalet), y cuanto más pequeños, sonido más agudo (por ejemplo, dulzaina).

5. Competencia social y ciudadana
• Continuar con la toma de contacto con una amplia variedad de músicas que favorece la comprensión de diferentes culturas y su aportación al progreso de nuestro país, y con ello, la valoración de los demás y los rasgos de la sociedad en que se vive.

8. Competencia de autonomía e iniciativa personal
• Favorecer la ampliación de los gustos estéticos y la amplitud de miras del mundo musical, hoy en el siglo XXI, un auténtico crisol de culturas. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Qué es una folia? Busca información sobre la coreografía, cuando se baila y qué instrumentos tocan el acompañamiento. ¿Sabes bailarla?

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Identificar los instrumentos folclóricos de nuestra Comunidad Autónoma y la familia a la que pertenecen.    

• Realizar los ejercicios del Cuaderno de actividades.

Herramientas de evaluación ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• ¿Qué son las danzas del Corpus? Busca información sobre su origen, tipos de danzas, coreografía e instrumentos que tocan el acompañamiento. 
• Póster: refuerza los conocimientos adquiridos en clase sobre los instrumentos del mundo y los instrumentos tradicionales haciendo que los alumnos escriban bajo cada tipo de instrumento el nombre correspondiente en el póster de Instrumentos del mundo y en el póster de Instrumentos tradicionales del Maletín del profesor. Si tenéis algunos de ellos en clase, haz que los alumnos los toquen para familiarizarse con ellos.

Ampliaciones curriculares
• Busca información sobre el tabalet y describe su sonido.
• En grupos, realizad varios murales sobre el folclore de otros países.

• Averigua si en tu comunidad autónoma hay algún grupo musical que se dedique a conservar y revitalizar la música tradicional.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Recurre a los materiales incluidos en el Maletín del profesor. Además, también tienes un CD con audiciones «aisladas» de todos los instrumentos (es decir, sin acompañamiento que pueda dificultar la audición correcta). Puedes recordar y comparar los instrumentos del mundo y los tradicionales propios de nuestro país. 
3ª Evaluación. 10ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

La música en contexto

• El Romanticismo musical (características, compositores, obras).
OBJETIVOS

• Conocer las características musicales más importantes del Romanticismo.

• Consolidar el reconocimiento de las formas musicales clásicas y aprender las nuevas formas del Romanticismo.

• Tomar conciencia del avance de la música en todos los países occidentales y de la especialización de compositores e intérpretes.

• Confirmar la mayor relevancia del público y sus gustos: burguesía y proletariado. 

• Conocer los principales instrumentos y compositores del Romanticismo.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Lectura individual del texto de la página 64. Una vez que los alumnos hayan terminado de leer, pídeles que resalten las ideas principales: el significado del término Romanticismo, la preponderancia de los sentimientos frente a la razón, la especialización de los compositores, la aparición del lied, la evolución de las formas musicales clásicas y el auge del concierto público.
Desarrollo de contenidos. Página 64 

Explicación de la música en el Romanticismo.  Hace 150 años, en el Romanticismo, en la época de Nietzsche, Gustavo Adolfo Bécquer, Alejandro Dumas, Walter Scott, Víctor Hugo, los hermanos Grimm, Eugène Delacroix, William Turner, Caspar Friedrich, las revoluciones burguesas, el imperialismo y el colonialismo en África y Asia, y la Revolución Industrial, la música tenía las siguientes características:

• Libertad creativa de los compositores; aparición de grandes virtuosos, divos adorados por el público.

• Composiciones que buscan la expresión total de los sentimientos.

• Gusto por las melodías apasionadas; la melodía predomina sobre la armonía; ritmo irregular, que se acelera y se frena.

• Sonido cromático y uso de efectos de sonido envolvente.

• Estilo apasionado, exagerado, virtuosístico.

• Equilibrio entre música instrumental y vocal.

• El piano es el instrumento rey y las orquestas se amplían con más instrumentos (contrafagot, tuba, celesta, etc.).

Democratización de la música: conciertos públicos para una audiencia cada vez más numerosa.

Audición de obras emblemáticas del Romanticismo musical 

Audición Vals del minuto en re bemol mayor op. 64, n.º 1 (1846-47), Frédéric Chopin. Intérprete: Vladimir Ashkenazy (piano). Esta virtuosa obra romántica para piano concentra un vals en poco más de un minuto. El sonido romántico se consigue con el instrumento de la época, el piano, y una sonoridad envolvente, lograda con el pedal sustain (efecto eco).

Audición Danza húngara n.º 5 en sol menor (1865), Johannes Brahms. Intérpretes: Orquesta Filarmónica de Viena. Director: Fritz Reiner. El compositor alemán recuerda Hungría con esta obra romántica para orquesta, de carácter apasionado, marcado ritmo binario y una emoción intensa que recuerda a una danza popular campesina.

Audición «Barcarola» Les contes d’Hoffmann (1881), Jacques Offenbach. Intérprete: Joan Sutherland (soprano) y Orchestre de la Suisse Romande. Director: Richard Bonynge; «Tirana» El barberillo de Lavapiés (1874), Francisco Asenjo Barbieri. Intérprete: Carlo del Monte (voz) y Coro y Orquesta de Radio Televisión Española. Director: Igor Markevitch. El objetivo de esta audición es mostrar sendos ejemplos de ópera romántica y de zarzuela. En el caso de la primera pieza, dos voces femeninas (soprano y mezzosoprano) acompañadas por una orquesta cantan las maravillas de una noche de luna, mientras pasean en góndola por los canales de Venecia. Podemos apreciar el sonido romántico con la melodía ondulante, que imita la suavidad de las olas y el agradable balanceo. 

El fragmento de la segunda pieza consiste en la presentación del «barberillo», un actor-cantante que expone sus virtudes y su capacidad para ser el mejor barbero de Madrid. Los vecinos (el coro), admirados, le siguen el juego, mientras la orquesta, con una brillante orquestación, marca un alegre ritmo binario.

Audición «Im Treibhaus» (En el invernadero) Wesendonck Lieder (1858), Richard Wagner. Intérpretes: Jessye Norman (soprano) e Irwin Gage (piano). Voz femenina y piano interpretan una canción romántica (lied), en la que se puede apreciar la tranquilidad y reposo de la música romántica, y la tristeza con la que la cantante hace referencia a las plantas y flores y su vida en un invernadero.
COMPETENCIAS BÁSICAS

5. Competencia social y ciudadana

• Toma de contacto con una amplia variedad de músicas que favorece la comprensión de diferentes géneros y de su aportación al progreso de la humanidad: vals, danza, ópera, zarzuela y lied.
• Confirmar la mayor relevancia del público y sus gustos: burguesía y proletariado. 
8. Competencia de autonomía e iniciativa personal
• Ampliar sus conocimientos de historia de la música: romanticismo, características, compositores, obras, etc.

• Diversificar sus gustos estéticos con repertorio del Romanticismo: obras de Chopin, Brahms, Offenbach, Barbieri y Wagner.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Confeccionad en clase un póster o mural colectivo sobre el contexto del Romanticismo. Cada alumno puede traer una fotografía de un personaje o descubrimiento relevante de la época: reyes, humanistas, científicos, compositores, artistas, poetas, pintores, grandes edificios, inventos de la época, hechos históricos…
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de la audición propuesta.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en clase.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Amplía información sobre la vida y obra de Felix Mendelssohn, Frédéric Chopin, Richard Wagner, Giuseppe Verdi, Johannes Brahms e Isaac Albéniz en el anexo fotocopiable de compositores que encontrarás en las páginas 159, 160 y 161 de la Guía.
Ampliaciones curriculares
• Busca títulos de zarzuelas de cada uno de los siguientes compositores: Francisco Asenjo Barbieri, Federico Chueca, Tomás Bretón y Ruperto Chapí.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
¿Cómo sé que la clase ha funcionado? Prueba a escuchar varias veces las audiciones propuestas, pide a diferentes alumnos que las tarareen, y digan quién la compuso y alguna característica principal. 
3ª Evaluación. 11ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

La música en contexto

• El Nacionalismo musical (características, compositores, obras).
OBJETIVOS

• Conocer las características musicales más importantes del Nacionalismo.

• Tomar conciencia del avance de la música en todos los países occidentales y de la especialización de compositores e intérpretes.

• Confirmar la mayor relevancia del público y sus gustos: burguesía y proletariado. 

• Conocer los principales instrumentos y compositores del Nacionalismo.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 65

Explicación de la música nacionalista. Breve exposición sobre las características del Nacionalismo musical, la toma de conciencia de la identidad nacional de cada país y el interés por desarrollar un arte propio. Aclaramos con los alumnos el significado del término nacionalismo, el interés de los compositores por hacer un arte nacional y propio, el papel del grupo de los Cinco y los principales compositores en cada país.
Audición de la partitura propuesta

Audición nº 68: «Obertura» Roger de Flor (1878), Ruperto Chapí. Intérpretes: Orquesta de la Academia del Gran Teatre del Liceu. Director: Guerassim Voronkov. 

Ruperto Chapí (1851 – 1909) nació en Villena (Alicante). Es uno de los compositores que pertenecen al Nacionalismo musical. Su repertorio fundamental es escénico, basado en 10 óperas (Roger de Flor) y más de 140 zarzuelas (La bruja, La tempestad, El tambor de granaderos, La venta de Don Quijote).

Este fragmento es la introducción a una ópera nacionalista. Chapí buscaba la inspiración en mitos, leyendas y personajes vinculados a la historia de nuestro país. Además, junto a otros compositores nacionalistas, usó la lengua castellana frente al italiano imperante y asociado a la ópera. Su máximo reto era crear una ópera nacional. Explica a tus alumnos que aprecien la gran orquesta romántica, el marcado compás de 2/4 y que sigan el musicograma. 

Chapí buscó la inspiración en el personaje histórico de Roger de Flor, vinculado a la historia de Valencia. Roger de Flor fue un caballero y aventurero italiano al servicio de la Corona de Aragón. Como comandante de los almogávares, mercenarios valencianos, aragoneses y catalanes, participó en la reconquista de Valencia y en el mantenimiento posterior de la paz. Además, luchó en Sicilia y ayudó a los bizantinos contra los turcos.

En esta obra, Chapí usó la lengua castellana frente al italiano, imperante en la ópera, con el propósito de crear una ópera nacional. Pide a tus alumnos que aprecien la sonoridad de la gran orquesta romántica, el marcado compás de 2/4 y que sigan el musicograma.

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 22 a 24 de la página 33 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 151 de la Guía.

Actividad TIC

Interpretación colectiva

CD-ROM musical. Te proponemos analizar e interpretar la obra propuesta Canción de cuna, de Johannes Brahms. En el CD-ROM, a medida que va sonando la audición, la partitura cambia de color, a efectos de ayudar al intérprete a seguir la obra. Además, tienes dos versiones: melodía con acompañamiento y solo acompañamiento.  
COMPETENCIAS BÁSICAS

5. Competencia social y ciudadana

• Toma de contacto con una amplia variedad de músicas que favorece la comprensión de diferentes géneros y de su aportación al progreso de la humanidad: nacionalismo, grupo de los Cinco, folclore, leyendas, costumbres.
• Confirmar la mayor relevancia del público y sus gustos: burguesía y proletariado.
8. Competencia de autonomía e iniciativa personal
• Ampliar sus conocimientos de historia de la música: nacionalismo, características, compositores, obras, etc.

• Diversificar sus gustos estéticos con repertorio del Nacionalismo.

• Manejar el CD-ROM, seguir una partitura en karaoke e interpretar de forma autónoma la obra propuesta.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

• Confeccionad en clase un póster o mural colectivo sobre el contexto del Nacionalismo. Cada alumno puede traer una fotografía de un personaje o descubrimiento relevante de la época: reyes, humanistas, científicos, compositores, artistas, poetas, pintores, grandes edificios, inventos de la época, hechos históricos, etc.
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de la audición propuesta.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

• Participación en la interpretación individual y/o colectiva de clase. 

Interpretar Canción de cuna, de Johannes Brahms.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Realiza los pasatiempos musicales de la Unidad 5 que encontrarás en la página 136 de esta Guía. La solución está en la página 142.

Ampliaciones curriculares

• Busca el título de otras obras de Ruperto Chapí que hagan referencia a Valencia o a la Comunidad Valenciana.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Al finalizar la sesión pide a tus alumnos que resuman cinco características básicas de la música del Romanticismo y mencionen tres nombres de compositores. Haced lo mismo con el Nacionalismo.

3ª Evaluación. 12ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Nuestro debate/Una curiosidad

• Los macroconciertos: «Guerra feroz por el trono en el reino de los festivales».

• Los castrati, cantantes de éxito. 
OBJETIVOS

• Conocer la variedad de festivales y estilos musicales y su impacto en la sociedad.

• Conocer las tácticas de programación y contraprogramación de los organizadores de festivales.

• Debatir sobre la calidad de los macroconciertos: ventajas y desventajas, comparando la calidad de la música en directo frente a la música grabada.

• Aprender a debatir en grupo, y saber exponer el criterio personal y respetar otras opiniones.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Nuestro debate 

Lectura, comprensión y debate en torno al artículo «Guerra feroz por el trono en el reino de los festivales».
Un alumno lee el texto en voz alta. Al terminar la lectura, abrimos un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y demás elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. Puedes comenzar el debate preguntando qué opinan de los festivales de verano: ¿son realmente artísticos, o se trata de un negocio? ¿Quién es el principal beneficiado de los festivales: el artista, las casas  discográficas o el público? ¿Han asistido a algún festival o macroconcierto, y cómo fue su experiencia? Durante el debate, los alumnos deben responder a todas las preguntas del epígrafe «Contesta a las preguntas». También puedes usarlas para incentivar el debate cuando este decaiga.

Pide a los alumnos que tengan presente los siguientes aspectos:

• Respeta tu turno.

• Toma notas cuando proceda.

• Exprésate con educación.

• Llega a acuerdos.

• Escucha a tus compañeros.

• Respeta la opinión de los demás.

• Acepta las críticas.

• Expresa tu opinión de forma constructiva.

Actividades de ampliación

Una curiosidad 

Lectura, comprensión y debate en torno al texto Los castrati, cantantes de éxito. Un alumno lee el texto, subrayamos lo importante y recordamos que se trata de un tipo de voz masculina, que desde principios del siglo XX ya no existe. 
COMPETENCIAS BÁSICAS

5. Competencia social y ciudadana

• Toma de contacto con la problemática actual entre la difusión musical por Internet y las casas discográficas. Ambas vías luchan por conquistar y ganar público. 
8. Competencia de autonomía e iniciativa personal
• Ampliar sus conocimientos de diferentes fenómenos musicales a lo largo de la historia: los castrados, la difusión musical en Internet. 

• Desarrollar las habilidades personales de perseverancia, responsabilidad, autocrítica y autoestima en las intervenciones del debate.

• Manejar los tiempos de espera y participación en un debate colectivo.

• Saber expresar de forma correcta las opiniones propias y respetar las de los demás.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Consulta en un periódico las páginas de ocio y espectáculos e intenta clasificar los espectáculos programados en los diferentes estilos musicales.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Participar en el debate.

• Respetar las opiniones de todos los compañeros.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en el debate. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Busca información sobre Farinelli, unos de los castrados más famosos de la historia.   
Ampliaciones curriculares

• Pide que escriban una redacción razonada con su opinión respecto a la preguna: ¿Qué prefieres: escuchar a tu artista favorito en directo o grabado en disco? 

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
La difusión de la música genera todo tipo de opiniones, aunque seguramente todos podemos constatar las diferentes vertientes: disco tradicional, páginas web de descarga musical gratuita en Internet, páginas web de descarga musical de pago en Internet, etc. Si la mayoría de alumnos ha participado y dado su opinión, la clase ha funcionado.
3ª Evaluación. 13ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

CD-ROM

• Repaso de Unidad 5.
Maratón de preguntas musicales

• Repaso de Unidad 5.
OBJETIVOS

• Repasar todos los contenidos aprendidos en la Unidad 5 (la clasificación de la música, la armonía, acordes, tonalidad, la voz masculina, los instrumentos tradicionales del mundo y de nuestro país, el Romanticismo musical y el Nacionalismo musical).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Actividades TIC
CD-ROM musical. Realiza las actividades correspondientes a la Unidad 5. Escoge el idioma en el que vas a realizar las actividades: castellano o inglés.

Actividades de refuerzo
Pasatiempos musicales.  Realiza los pasatiempos musicales de la Unidad 5 que encontrarás en la página 136 de esta Guía (material fotocopiable). Las soluciones las encontrarás en la página 142 de esta Guía.
Actividades de repaso
Maratón de preguntas musicales. Si dispones de tiempo, de un recreo o de cualquier momento, podéis repasar con el juego de preguntas musicales que ayudarán a tus alumnos a recordar los contenidos repartidos en cuatro bloques:

• Verde: El mundo de la música

• Azul: Lenguaje musical

• Amarillo: Voces e instrumentos

• Rojo: Música en el tiempo 
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Conocer la división internacional en la que se clasifica la música: culta o clásica, folclórica o tradicional y popular urbana o moderna.
• Usar, identificar y denominar de forma correcta melodía, armonía y acorde (consonante y disonante), tanto en una partitura como en una audición.

• Usar, identificar y denominar de forma correcta tonalidad, tónica, dominante, conceptos básicos de toda la música occidental. 

• Conocer el vocabulario específico correcto para definir los tipos de voces masculinas: tenor, barítono y bajo.
3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Relacionar la sensación de música «agradable» con el uso de acordes consonantes y música «desagradable» con el uso de acordes disonantes.

• Valorar y emitir juicios razonados sobre el uso y las funciones en la vida cotidiana de la melodía (monodia) y la armonía (polifonía).
• Relacionar el sistema tonal con la historia de la música occidental y compararlo con otros sistemas politonales, pentatonales, etc. pertenecientes a otras culturas (Asia, América, Oceanía).

• Conocer los instrumentos folclóricos del mundo y de nuestro país y clasificarlos según la familia a la que corresponden (cuerda, viento y percusión) 

5. Competencia social y ciudadana

• Reconocer usos y funciones sociales a lo largo de la historia y actuales de los diferentes tipos de música: culta o clásica, folclórica o tradicional y popular urbana o moderna

• Conocer las características vocales y tímbricas de cada tipo de voz masculina (tenor-agudo, barítono-intermedio y bajo-grave). 

• Continuar con la toma de contacto con una amplia variedad de músicas que favorece la comprensión de diferentes culturas y su aportación al progreso de la humanidad, y con ello, la valoración de los demás y los rasgos de la sociedad en que se vive.
• Toma de contacto con una amplia variedad de músicas que favorece la comprensión de diferentes géneros y de su aportación al progreso de la humanidad: música romántica y nacionalista.
8. Competencia de autonomía e iniciativa personal
• Favorecer la ampliación de los gustos estéticos y la amplitud de miras del mundo musical, hoy en el siglo XXI, un auténtico crisol de culturas. 

• Manejar el CD-ROM, seguir una partitura en karaoke e interpretar de forma autónoma la obra propuesta.

• Desarrollar las habilidades personales de perseverancia, responsabilidad, autocrítica y autoestima en las intervenciones del debate.

• Manejar los tiempos de espera y participación en un debate colectivo.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de la Unidad 5. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Participación en la realización de actividades en el CD-ROM.

• Realización de pasatiempos musicales. 
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• CD-ROM

Realizar bien los ejercicios planteados.

• Participación en el Maratón de preguntas musicales. 

Responder bien las preguntas planteadas.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD
Adaptaciones curriculares
• Realizar las actividades del CD-ROM con ayuda del libro. 
Ampliaciones curriculares

• Contestar todas las preguntas del Maratón de preguntas musicales.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Con la realización de los ejercicios del CD-ROM comprobarás si los contenidos de la Unidad 5 han sido comprendidos y asimilados. Las actividades son muy variadas e interactivas y contienen una verificación acústica: si el ejercicio se ha hecho bien, suena un arpegio, mientras que si se ha hecho mal, suena una especie de claxon.
3ª Evaluación. 14ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Evaluación

• Actividades de ampliación y refuerzo de lo aprendido en la Unidad 5.
OBJETIVOS (continuación)

• Repasar todos los contenidos aprendidos en la Unidad 5 (la clasificación de la música, la armonía, acordes, tonalidad, la voz masculina, los instrumentos tradicionales del mundo y de nuestro país, el Romanticismo musical y el Nacionalismo musical).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Evaluación
Realizar  la página 67. Pide a tus alumnos que, de forma individual, respondan los 10 ejercicios. Al finalizar la clase puedes pedir que se intercambien los libros y realizar una corrección colectiva, o bien  recoger los libros y corregirlos en casa. Encontrarás las soluciones a los ejercicios en la página 73 de la Guía. 
COMPETENCIAS BÁSICAS (continuación)

1. Competencia en comunicación lingüística
• Conocer la división internacional en la que se clasifica la música: culta o clásica, folclórica o tradicional y popular urbana o moderna.
• Usar, identificar y denominar de forma correcta melodía, armonía y acorde (consonante y disonante), tanto en una partitura como en una audición.

• Usar, identificar y denominar de forma correcta tonalidad, tónica, dominante, conceptos básicos de toda la música occidental. 

• Conocer el vocabulario específico correcto para definir los tipos de voces masculinas: tenor, barítono y bajo.
3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Relacionar la sensación de música «agradable» con el uso de acordes consonantes y música «desagradable» con el uso de acordes disonantes.

• Valorar y emitir juicios razonados sobre el uso y las funciones en la vida cotidiana de la melodía (monodia) y la armonía (polifonía).
• Relacionar el sistema tonal con la historia de la música occidental y compararlo con otros sistemas politonales, pentatonales, etc. pertenecientes a otras culturas (Asia, América, Oceanía).

• Conocer los instrumentos folclóricos del mundo y de nuestro país y clasificarlos según la familia a la que corresponden (cuerda, viento y percusión). 

5. Competencia social y ciudadana

• Reconocer usos y funciones sociales a lo largo de la historia y actuales de los diferentes tipos de música: culta o clásica, folclórica o tradicional y popular urbana o moderna.
• Conocer las características vocales y tímbricas de cada tipo de voz masculina (tenor-agudo, barítono-intermedio y bajo-grave). 

• Continuar con la toma de contacto con una amplia variedad de músicas que favorece la comprensión de diferentes culturas y su aportación al progreso de la humanidad, y con ello, la valoración de los demás y los rasgos de la sociedad en que se vive.
• Toma de contacto con una amplia variedad de músicas que favorece la comprensión de diferentes géneros y de su aportación al progreso de la humanidad: música romántica y nacionalista.
8. Competencia de autonomía e iniciativa personal
• Favorecer la ampliación de los gustos estéticos y la amplitud de miras del mundo musical, hoy en el siglo XXI, un auténtico crisol de culturas. 

• Manejar el CD-ROM, seguir una partitura en karaoke e interpretar de forma autónoma la obra propuesta.

• Desarrollar las habilidades personales de perseverancia, responsabilidad, autocrítica y autoestima en las intervenciones del debate.

• Manejar los tiempos de espera y participación en un debate colectivo.

Inteligencia emocional (competencia emocional) (continuación) 

Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de la Unidad 5. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en completar la evaluación.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Evaluación

Encontrarás las soluciones en la página 73 de la Guía.

Puedes darle carácter de examen (1 punto cada pregunta),  que sea una nota de clase o valorar el interés de cada alumno en realizar la prueba.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Realizar las actividades con ayuda del libro. 
Ampliaciones curriculares

• Contestar todas las preguntas sin ayuda del libro.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
¿Ha aprobado la mayoría de alumnos la Evaluación planteada? En este caso, muy bien. En caso contrario, repasa y repite los ejercicios mal realizados. 
UNIDAD 6. EL PODER DE LA MÚSICA

3ª Evaluación. 15ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

El mundo de la música

• La musicoterapia.

• Otras áreas de conocimiento relacionadas con la música.
OBJETIVOS

• Ser conscientes de los beneficios que aporta la música: musicoterapia.

• Fomentar la audición útil (ritmo, melodía, armonía) para un mejor rendimiento físico y psíquico.

• Ser conscientes del carácter interdisciplinar de la música. Conocer y reconocer los principales vínculos de la música con otras áreas.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Debate sobre las diferencias que se aprecian entre las dos imágenes que abren la unidad. El objetivo es que los alumnos reflexionen sobre la música como el área más interdisciplinar del conocimiento científico y artístico. Para ello, deben contestar a todas las preguntas de Exploración inicial.

Además, los alumnos pueden explicar si su estado de ánimo cambia al escuchar música, si cuando están tristes se animan escuchando a su artista favorito, o si preparan el partido con sus amigos cantando el himno de su equipo. Pregúntales si es posible que alguien no haya escuchado música  nunca, circunstancia del todo imposible (desde las nanas cuando éramos bebés, a la presencia constante de la música en la televisión, la radio, etc.).

Desarrollo de contenidos.  Páginas 68 y 69 

Lectura y comprensión del texto de las páginas 68 y 69. Un alumno lee el texto en voz alta. A continuación, destacamos las ideas fundamentales que plantea el texto: cómo influye la música en nuestro estado de ánimo y en nuestros sentimientos, el uso de la música con fines terapéuticos en la musicoterapia, el carácter interdisciplinar de la música y las principales materias con las que se relaciona.

Ejemplos de estados de ánimo reflejados en la música. Para ilustrar la estrecha relación entre el estado de ánimo y la música, podemos poner las siguientes audiciones, y pedirles a los alumnos que expliquen qué sensaciones les provocan.

Audición nº 10 Marcha Radetzky, Johann Strauss padre. (Sensación de júbilo, emoción, alegría y optimismo).
Audición nº 11  Epitafio de Seikilos, anónimo. (Sensación de tranquilidad, sosiego, calma, relajación y confianza).
Audición nº 27 Tema principal de la BSO La guerra de las galaxias, John Williams. (Sensación de fuerza, poder, valentía, heroísmo, vigor…).
Audición nº 36 Tocata y fuga en re menor, Johann Sebastian Bach. (Sensación de misterio, intriga, inquietud y nerviosismo).
Audición nº 39 «Aleluya» El Mesías, Georg Friedrich Haendel. (Sensación de solemnidad, majestuosidad, inmensidad y grandiosidad).

¿Alguna vez se han fijado en cómo la música de las películas refuerza los sentimientos que el director quiere provocar en el espectador?

COMPETENCIAS BÁSICAS

4. Tratamiento de la información y competencia digital
• Conocer y adquirir el vocabulario nuevo estudiado y el poder de la música gracias a las nuevas tecnologías.

• Conocer los estudios científicos que relacionan la productividad con la audición de música clásica. 

8. Competencia de autonomía e iniciativa personal
• Analizar el impacto de la música y su poder y vinculación con otras áreas del conocimiento, especialmente, la musicoterapia. 

• Tomar conciencia del poder de la música para facilitar el trabajo colaborativo y la habilidad para planificar y gestionar proyectos de interpretación y creación. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

En el fútbol se emplea la música de forma constante. En la grada, los aficionados entonan los cantos del club, dedican otros a su capitán o al portero, intimidan al contrario o critican al árbitro. ¿Conoces algún canto de los terrenos de fútbol?
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de las relaciones de la música con otras artes y su poder e influencia.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en clase.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos.

• En la natación sincronizada, las nadadoras necesitan música para coordinar sus ejercicios y sus acrobacias dentro del agua. Pero ¿cómo la escuchan? Averígualo.

Ampliaciones curriculares

• Además de la zarzuela y la ópera, existen otros géneros escénicos que emplean idiomas específicos. ¿En qué idiomas se cantan la opereta, el cabaret, el cuplé y el musical? (opereta en alemán y francés; cabaret, en alemán y francés; cuplé, en castellano, y musical, en inglés).
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• Con el planteamiento  y las explicaciones propuestas, garantizamos la asimilación de contenidos. 

• En cualquier caso, puedes ayudarte con el CD-ROM y las actividades de ampliación.

3ª Evaluación. 16ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS (continuación)

El mundo de la música

• La musicoterapia.

• Otras áreas de conocimiento relacionadas con la música.
OBJETIVOS (continuación)

• Ser conscientes de los beneficios que aporta la música: musicoterapia.

• Fomentar la audición útil (ritmo, melodía, armonía) para un mejor rendimiento físico y psíquico.

• Ser conscientes del carácter interdisciplinar de la música. Conocer y reconocer los principales vínculos de la música con otras áreas.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Empezamos la clase repasando las influencias de la música con la medicina, la musicoterapia.

Desarrollo de contenidos.  Página 69 

Ejemplos del carácter interdisciplinar de la música. A continuación se ofrecen varios ejemplos de las principales materias con las que se relaciona la música:

• Matemáticas: figuras y silencios, compases, acordes, armonía, etc.

• Medicina: cirugía reparadora de las cuerdas vocales, prótesis auditivas, musicoterapia, etc.

• Logopedia: solución de problemas de dicción, problemas del habla y del canto, recuperación de nódulos, etc.

• Tecnología: programas de grabación y tratamiento del sonido, construcción y afinación de instrumentos, etc.

• Cine: banda sonora, préstamos musicales, efectos sonoros especiales, etc.

• Física: acústica de los escenarios y teatros, insonorización de locales, etc.

• Arquitectura: construcción de teatros de la ópera, salas de conciertos, auditorios, etc.

• Radio y televisión: sintonías, préstamos musicales, jingles, etc.

• Ciencias naturales: aparato fonador, aparato respiratorio, aparato auditivo, etc.

• Psicología: mejora del rendimiento físico y psíquico, concentración, memoria, etc.

• Ciencias sociales: existencia de los mecenas, historia de la música, sociología, tipo de público, etc.

• Economía: casas discográficas, espectáculos, organización de festivales, mánager, descargas, etc.

• Estética: gustos, estilos, modas, etc.

• Arte dramático: por ejemplo, los cantantes de ópera o de musicales deben interpretar sus papeles, para lo que reciben clases de arte dramático.

• Deportes: natación sincronizada, patinaje artístico, gimnasia rítmica, himnos de equipos de fútbol, etc.

• Idiomas: ópera en italiano, pop en inglés y castellano, chanson en francés, lied en alemán.

• Literatura: letras de las canciones (originales o utilizando textos clásicos de la literatura y la liturgia) o libretos de óperas y zarzuelas, etc.

Los alumnos pueden explicar con cuál de estas áreas desarrollan, de forma destacada, su relación con la música (educación física, psicología, idiomas…).
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 1 al 4 de la página 34 del Cuaderno de actividades. Si hay tiempo, los pueden hacer en clase, si no, en casa y corregirlos al comienzo de la siguiente sesión. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 151 de la Guía del profesor. 

COMPETENCIAS BÁSICAS

4. Tratamiento de la información y competencia digital
• Conocer y adquirir el vocabulario nuevo estudiado y el poder de la música gracias a las nuevas tecnologías.

• Conocer los estudios científicos que relacionan la productividad con la audición de música clásica. 

8. Competencia de autonomía e iniciativa personal
• Analizar el impacto de la música y su poder y vinculación con otras áreas del conocimiento. 

• Tomar conciencia del poder de la música para facilitar el trabajo colaborativo y la habilidad para planificar y gestionar proyectos de interpretación y creación. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Prueba con un test colectivo. De las audiciones de las unidades anteriores, ¿cuál es la que te produce mayor sensación de tranquilidad y sosiego? ¿Y la que más angustia o sensación de agonía te provoca?
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Participación en el debate de clase.

• Realización de los ejercicios planteados.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos de las páginas 68 y 69.

Ampliaciones curriculares
• Para una persona que está en el hospital, convaleciente de una operación y te pidiera música para calmarse, ¿qué audición le pondrías: la pista 35 o la 80? Justifica tu respuesta.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Procura realizar las actividades propuestas del Cuaderno, con la finalidad de asimilar los contenidos explicados.
3ª Evaluación. 17ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Lenguaje musical

• El orden de las ideas musicales: la forma.
OBJETIVOS

• Reconocer las partes que componen una forma musical: motivo y tema. 

• Conocer los principales recursos de la composición: repetición, variación, ampliación y reducción.

• Definir y explicar las tres formas musicales básicas: binaria, ternaria y canción.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar
Puedes comenzar la clase preguntando a tus alumnos si creen que la música tiene algún tipo de estructura u organización, o si simplemente se trata de una sucesión de notas todas diferentes las unas de las otras. Por ejemplo, en una canción, hay un estribillo que se repite varias veces. Y la música culta, ¿tiene estructura?

Interpreta en un teclado o con un xilófono la siguiente partitura del Libro del alumno y pregunta en clase qué estructura tiene. Puedes tocarla repetidas veces, hasta que lleguen a la conclusión de que la pieza tiene una forma A-B-A.

Desarrollo de contenidos.  Páginas 70 y 71 

Explicación de la organización de las ideas musicales. Puedes explicar los términos fundamentales de la estructura de una forma musical utilizando el ejemplo del «Aleluya» de El Mesías de Georg Friedrich Haendel, que ya conocen de la audición de la pista 39. 

• Motivo: pequeño grupo de notas que conforman la base de toda composición musical. Por ejemplo, el motivo inicial de cuatro notas que sirve de base para el «Aleluya»:

• Repetición, variación y ampliación del motivo. Así el compositor obtiene el tema completo. A partir de aquí, el compositor empieza a desarrollar toda la obra, escoge los instrumentos y/o voces, incluye un texto, escribe la intensidad, la velocidad, el compás, etc.

Análisis e interpretación en grupos de la partitura del Libro del alumno.  Pide a tus alumnos que interpreten el fragmento musical del Libro del alumno que has tocado al principio de la clase. Para que asimilen mejor la forma ternaria, divide la clase en dos grupos y haz que uno interprete el Tema A, otro el Tema B, y que el primer grupo repita el Tema A.

Explicación de las tres formas musicales básicas:
• Forma binaria: dos partes, que pueden ser iguales (A-A), contrastadas (A-B) o similares (A-A’).

• Forma ternaria: tres partes, que pueden ser iguales (A-A-A), contrastadas (A-B-A), diferentes (A-B-C) o similares (A-B-A’).

• Forma canción: estrofa y estribillo que se alternan.

Análisis y audición de las obras propuestas

Audición «Caracola» Canciones para niños (1964), Xavier Montsalvatge. Intérprete: Montserrat Caballé (soprano) y Miguel Zanetti (piano). El objetivo es reconocer auditiva y visualmente una forma musical, en este caso, la forma ternaria. Además de escuchar la canción, pide a los alumnos que analicen la partitura (disponible como material fotocopiable en la página 98 de la Guía). En concreto, los alumnos pueden:

• Contar cuántos compases tiene (22 compases): primer pentagrama, 6 compases; segundo pentagrama, 11 compases; tercer pentagrama, 5 compases.

• Leer el texto y ver qué partes se repiten y cuáles son diferentes. Primer pentagrama: Me han traído una caracola; segundo pentagrama: Dentro le canta un mar  de mapa. Mi corazón se llena de agua, con pececillos de sombra y plata. Tercer pentagrama: Me han traído una caracola.

• Averiguar cambios de velocidad. Primer pentagrama: despacioso (lento, despacio);  segundo pentagrama: con viveza (rápido);  tercer pentagrama: despacioso (lento, despacio).
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 5 al 9 de las páginas 35 y 36 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en las páginas 151 y 152 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

5. Competencia social y ciudadana

• Toma de contacto con una amplia variedad de músicas que favorece la comprensión de diferentes géneros. 
• Analizar y comprender el orden de las ideas musicales, especialmente de formas binarias y ternarias. 
7. Competencia para aprender a aprender
• Conocer las formas básicas de composición a partir de un motivo musical: repetición, variación, ampliación y reducción.

• Analizar y explicar la forma de una obra, tanto de forma auditiva como en partitura.

• Analizar melodías e intervalos con autonomía propia. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

• ¿Qué es esto de la forma o estructura musical? Piensa en cualquier vertiente artística y elabora una lista con sus principales «ingredientes»  y sus formas más características. Por ejemplo, en la arquitectura: materiales (piedra, ladrillo, cemento, cristal, hierro, etc.) y formas (instituto, hospital, edificio, chalet, iglesia, etc.). 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en la clase.

• Presentar las actividades propuestas. 

• Identificar, describir y analizar las formas musicales básicas: forma binaria y forma ternaria.  

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos. 

Ampliaciones curriculares

• Interpreta la secuencia rítmica Fuga rítmica a dos voces de la página 100 con los instrumentos de percusión del aula.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Con el planteamiento  y las audiciones propuestas, garantizamos la asimilación de contenidos. 

En cualquier caso, puedes ampliar los contenidos con el análisis de otras partituras, tanto del Libro del alumno (páginas 86 a 88) o de la Guía (páginas 88 a 100).

3ª Evaluación. 18ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Lenguaje musical

• El orden de las ideas musicales: la textura.
OBJETIVOS

• Comprender el concepto de textura, así como sus principales formas y variantes: monodia y polifonía (homofonía, contrapunto y melodía más acompañamiento).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 71 
Explicación de la textura musical. Explica a los alumnos el concepto de textura (forma de combinar las voces y los instrumentos en la música) y háblales de la importancia de la textura dentro de la música y de sus dos disposiciones principales: 

• Monodia: una sola melodía.

• Polifonía: poli= varios, fonos= voces, varias voces o varios sonidos a la vez.

Puede preguntarles qué textura tiene la mayor parte de la música que escuchamos (polifonía).

Audición  La textura musical. El objetivo de esta actividad y de la siguiente es que los alumnos aprendan a clasificar auditivamente las distintas texturas. En la audición se escuchan fragmentos de las siguientes obras:

• Capricho n.º 24 (1820), Niccolò Paganini. Intérprete: Salvatore Accardo (violín). Textura: monodia (solo toca un violín, una nota detrás de otra, una sola melodía).

• «Das Word sie sollen lassen stahn» Cantata n.º 80 (1716), Johann Sebastian Bach. Intérpretes: La Chapelle Royale, Colegium Vocale. Director: Philippe Herreweghe. Textura: polifonía – homofonía (todas las voces e instrumentos son igual de importantes y todos avanzan juntos).

• «Kyrie» Requiem (1791), Wolfgang Amadeus Mozart. Intérpretes: Philharmonia Chorus y Philharmonia Orchestra. Director: Carlo Maria Giulini. Textura: polifonía – contrapunto (todas las voces e instrumentos son igual de importantes, pero discurren unos detrás de otros, «persiguiéndose»).

• «Unchained melody» BSO Ghost (1990), Alex North. Intérpretes: The Righteous Brothers. Textura: polifonía – melodía más acompañamiento (la voz solista lleva la melodía, y el grupo instrumental hace el acompañamiento).

Discriminación auditiva de la textura de otras obras. Audición de las pistas:

Audición nº 12: Ut queant laxis de Guido d’Arezzo: monodia.
Audición nº 24: Ave María de Tomás Luis de Victoria: polifonía, contrapunto.
Audición nº 46: «Der Hölle Rache» La flauta mágica de Mozart: polifonía: melodía + acompañamiento.

Audición nº 52: Himno a la alegría de Beethoven: polifonía, homofonía.
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 10 y 11 de la página 36 del Cuaderno de actividades. Encontrarás la solución a la actividad en la página 152 de la Guía. 
COMPETENCIAS BÁSICAS

5. Competencia social y ciudadana

• Toma de contacto con una amplia variedad de músicas que favorece la comprensión de diferentes géneros. 
• Analizar y comprender los conceptos básicos de monodia y polifonía. 
7. Competencia para aprender a aprender
• Analizar y explicar la textura musical de una obra, tanto de forma auditiva como en partitura.

• Conocer las diferencias básicas entre monodia y polifonía y relacionarlas con situaciones de la vida cotidiana.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Pide a tus alumnos que expongan una lista de situaciones de nuestra vida cotidiana que son monódicas y otra de situaciones polifónicas. Por ejemplo, ¿qué tipo de textura musical tiene el teléfono fijo de casa a diferencia del teléfono móvil?

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en las explicaciones.

• Respeto por todo tipo de audiciones.

• Analizar las partituras propuestas.

• Realizar las actividades propuestas.  

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

• Participación en los análisis colectivos de clase. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Un acorde, ¿qué textura produce, monodia o polifonía?

Ampliaciones curriculares
• Realiza los ejercicios de lenguaje musical de la Unidad 6 de la página 121 de la Guía. Encontrarás las soluciones en la página 129.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Repite varias veces los ejercicios y amplíalos con alguno de tu propia cosecha.

3ª Evaluación. 19ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: voz

• Las agrupaciones vocales.
OBJETIVOS

• Conocer la clasificación de las voces humanas y la terminología usada según el número de integrantes: solista, dúo, trío, cuarteto, quinteto, coro, coral, escolanía y orfeón.

• Reconocer visual y auditivamente cada agrupación vocal.

• Conocer ejemplos de nombres de cantantes solistas, dúos, tríos, cuartetos, coros, escolanías y orfeones de relevancia.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar

Pregunta a tus alumnos si han visto una actuación en directo de un solista o alguna agrupación vocal. ¿Qué impresión les ha producido? ¿Qué tipo de agrupaciones vocales conocen? ¿Cuáles les gustan más?
Desarrollo de contenidos. Página 72

Explicación de los diferentes tipos de agrupaciones vocales.  Pedimos a los alumnos que lean y comenten las definiciones de las distintas agrupaciones vocales, que pongan para cada caso ejemplos que ellos conozcan, y a continuación podemos escuchar una audición para ilustrar cada tipo de agrupación. Se trata de un tema sencillo que los alumnos asimilarán rápidamente. 

Las audiciones que se sugieren en el Libro del alumno son las siguientes:
• Solista: Audición nº 42  «Les oiseaux» Les contes d’Hoffmann (1881), Jacques Offenbach. Intérprete: Joan Sutherland (soprano).
• Dúo: Audición nº 56 «Four minutes» Hard candy (2008), Madonna y Justin Timberlake.
• Trío: Audición nº 20 «Bald prangt, den Morgen zu verkünden» La flauta mágica (1791), Wolfgang Amadeus Mozart. Intérpretes: Markus Huber, Thomas Paulsen, Christian Baumgartner y Orquesta Filarmónica Viena. Director: James Levine.
• Cuarteto: Audición nº 71 «Bella figlia dell’amore» Rigoletto (1851), Giuseppe Verdi. Intérpretes: Anna Moff o (soprano), Alfredo Kraus (tenor), Robert Merrill (barítono) y Rosalind Elias (mezzosoprano).
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar el ejercicio 12 de la página 37 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 152 de la Guía. 
COMPETENCIAS BÁSICAS

5. Competencia social y ciudadana

• Toma de contacto con una amplia variedad de agrupaciones vocales solistas que pertenecen a los más diferentes géneros. 
• Analizar y comprender los conceptos básicos de solista, dúo o dueto, trío, cuarteto, quinteto, sexteto, etc. asociado a las agrupaciones vocales solistas. 
7. Competencia para aprender a aprender
• Conocer las características vocales y tímbricas de cada tipo de agrupación vocal. 

• Identificar auditivamente y visualmente en partitura las diferentes agrupaciones vocales.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Busca entre tus grupos y solistas preferidos ejemplos de solistas, dúos, tríos y cuartetos o quintetos. En clase podéis escuchar algunos ejemplos y confirmar la clasificación.
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Identificar y describir las características de las agrupaciones vocales. 

• Participar en la experimentación de los recursos vocales y en la audición de obras con diferentes agrupaciones vocales.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Escuchar con atención las audiciones propuestas. 

• Presentar los ejercicios propuestos.
• Participación en los ejercicios individuales y/o colectivos de clase. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Póster: refuerza los conocimientos adquiridos en clase sobre las agrupaciones vocales haciendo que los alumnos escriban bajo cada tipo de agrupación vocal el nombre correspondiente en el póster de Agrupaciones vocales del Maletín del profesor.
Ampliaciones curriculares
• Póster: refuerza los conocimientos adquiridos en clase sobre las agrupaciones vocales haciendo que los alumnos escriban bajo cada tipo de agrupación vocal el nombre correspondiente en el póster de Agrupaciones vocales del Maletín del profesor.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Podrás comprobar el grado de interés de tu alumnado según la participación en los ejercicios individuales y colectivos propuestos. El tema de la voz suele despertar gran interés.
3ª Evaluación. 20ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: voz

• Los coros: tipos de coros.
OBJETIVOS (continuación)

• Conocer la clasificación de las voces humanas y la terminología usada según el número de integrantes: solista, dúo, trío, cuarteto, quinteto, coro, coral, escolanía y orfeón.

• Reconocer visual y auditivamente cada agrupación vocal.

• Conocer ejemplos de nombres de cantantes solistas, dúos, tríos, cuartetos, coros, escolanías y orfeones de relevancia.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 73

Explicación de los diferentes tipos de agrupaciones vocales.  Pedimos a los alumnos que lean y comenten las definiciones de las distintas agrupaciones vocales, que pongan para cada caso ejemplos que ellos conozcan, y a continuación podemos escuchar una audición para ilustrar cada tipo de agrupación. Se trata de un tema sencillo que los alumnos asimilarán rápidamente. 

Las audiciones que se sugieren en el Libro del alumno son las siguientes:
• Coro: Audición nº 7 «Confutatis» Requiem (1791), Wolfgang Amadeus Mozart. Intérpretes: Philharmonia Chorus & Orchestra. Director: Carlo Maria Giulini.
• Coral: Audición nº 52 «Himno a la alegría» Sinfonía n.º 9 (1824), Ludwig van Beethoven. Intérpretes: Niños Cantores de Viena y Orquesta Filarmónica de Berlín.

Director: Herbert von Karajan.
• Escolanía: Audición nº 72 Tritsch-Tratsch polka (1858), Johann Strauss, hijo. Intérpretes: Niños Cantores de Viena.
• Orfeón: Audición nº 39 «Aleluya» El Mesías (1741), Georg Friedrich Haendel. Intérpretes: Bavarian Radio Symphony Orchestra and Chorus. Director: Sir Colin Davis.

Realización de la actividad y audición propuestas

Audición nº 72 Tritsch-Tratsch polka, op. 214 (1858), Johann Strauss, hijo. Intérpretes: Niños Cantores de Viena. Escuchad la obra en clase, y pídeles a los alumnos que contesten a las siguientes preguntas:

a) ¿De qué tipo de agrupación vocal se trata? (Agrupación vocal infantil, escolanía o de voces blancas). ¿Cómo lo sabes? Escribe cinco adjetivos para definir el tipo de voz (suave, dulce, aguda, cristalina y aflautada).

b) ¿Qué textura tiene esta obra, monodia o polifonía? Justifica tu respuesta. (Se trata de polifonía, porque son varias voces e instrumentos cantando y tocando notas diferentes a la ve). Si es polifonía, ¿quién lleva la melodía y qué instrumento hace el acompañamiento? (Como las voces destacan por encima del piano, se trata de melodía, voces; más acompañamiento, piano). 

A continuación, podemos bailar en clase esta polca, con los pasos que hayan encontrado los alumnos en su investigación de cómo se baila una polca.
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar el ejercicio 13 de la página 37 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 152 de la Guía. 
COMPETENCIAS BÁSICAS

5. Competencia social y ciudadana

• Toma de contacto con una amplia variedad de agrupaciones vocales solistas que pertenecen a los más diferentes géneros. 
• Analizar y comprender los conceptos básicos de coro, coral, escolanía y orfeón o gran coro, asociado a las agrupaciones vocales colectivas. 
7. Competencia para aprender a aprender
• Conocer las características vocales y tímbricas de cada tipo de agrupación vocal. 

• Identificar auditiva y visualmente en partitura las diferentes agrupaciones vocales.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Han cantado o cantan en alguna coral? ¿Lo hicieron en el colegio, hace unos diez años? ¿Tienen algún familiar, amigo o conocido que cante habitualmente en una coral? ¿Cómo tienen que ser las voces? ¿Qué es más importante: la voz solista o el trabajo en equipo? Razona tus respuestas.  

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en la clase.

• Realizar los ejercicios propuestos.

• Ofrecer su opinión personal sobre las audiciones propuestas. 

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos y los números aproximados de miembros de cada agrupación.  

Ampliaciones curriculares
• Busca información sobre algún coro profesional de tu comunidad autónoma. ¿Cuántos años llevan como agrupación? ¿Cómo se llama el director del coro? ¿Han grabado algún disco? ¿Dónde suelen cantar?

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Repasa lo aprendido. Puedes buscar otras audiciones y, simplemente con la escucha atenta, podemos diferenciar una escolanía de un solista, o un coro de un dueto.

3ª Evaluación. 21ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: instrumentos

• Las agrupaciones instrumentales: dúo, trío, cuarteto y orquesta de cámara.

OBJETIVOS

• Conocer la clasificación de las agrupaciones instrumentales y la terminología usada según el número de integrantes y tipo de composición: dúo, trío, cuarteto, orquesta de cámara, orquesta sinfónica, orquesta filarmónica, banda, big band y grupo de pop-rock.

• Reconocer visual y auditivamente cada agrupación instrumental.

• Conocer ejemplos de nombres de los diferentes tipos de agrupaciones instrumentales expuestos.

• Ser conscientes de que la música y los instrumentos adoptan diferentes plantillas según las necesidades del compositor, la forma musical.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Pregunta a tus alumnos si han visto una actuación en directo de un solista o alguna agrupación instrumental. ¿Qué impresión les ha producido? ¿Qué tipos de agrupaciones instrumentales conocen? ¿Cuáles les gustan más?

Desarrollo contenidos. Página 74

Explicación de los diferentes tipos de agrupaciones instrumentales. Pedimos a los alumnos que lean y comenten las definiciones de las distintas agrupaciones instrumentales, que pongan para cada caso ejemplos que ellos conozcan, y a continuación podemos escuchar una audición para ilustrar cada tipo de agrupación. Se trata de un tema sencillo que los alumnos asimilarán rápidamente. 

Las audiciones que ilustran cada tipo de agrupación instrumental son las siguientes:
• Dúo: Audición nº 73 «Allegro» Sonata para violín y piano n.º 5 (1801), Ludwig van Beethoven. Intérpretes: Itzhak Perlman (violín) y Vladimir Ashkenazy (piano).

• Trío: Audición nº 74  «La fausse morte» Evocación a Paul Valèry (1970), Federico Mompou. Intérprete: Trío Mompou.

• Cuarteto: Audición nº 50 «Moderato» Cuarteto de cuerda en do menor (1771), Franz Joseph Haydn. Intérprete: Cuarteto Festetics.
• Orquesta de cámara: Audición nº 37 «La primavera» Las cuatro estaciones (1727), Antonio Vivaldi. Intérpretes: Stefania Azzaro (violín) y Concerto Italiano. Director:

Rinaldo Alessandrini.
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar el ejercicio 15 de la página 38 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 152 de la Guía. 
COMPETENCIAS BÁSICAS

5. Competencia social y ciudadana

• Toma de contacto con una amplia variedad de agrupaciones instrumentales solistas que pertenecen a los más diferentes géneros. 
• Analizar y comprender los conceptos básicos de solista, dúo o dueto, trío, cuarteto, quinteto, sexteto, etc. asociado a las agrupaciones instrumentales solistas. 
7. Competencia para aprender a aprender
• Conocer las características instrumentales y tímbricas de cada tipo de agrupación instrumental. 

• Identificar auditiva y visualmente en partitura las diferentes agrupaciones instrumentales.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Dejad imaginad la imaginación y denominad diferentes agrupaciones instrumentales y probad a mezclar instrumentos. ¿Funcionaría vuestra propuesta? Razona tu respuesta. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en la clase.

• Realizar los ejercicios propuestos.

• Ofrecer su opinión personal sobre las audiciones propuestas. 

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Se incluirán preguntas de este apartado en el examen de evaluación.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Póster: refuerza los conocimientos adquiridos en clase sobre las agrupaciones instrumentales haciendo que los alumnos escriban bajo cada tipo de agrupación el nombre  correspondiente en el póster de Agrupaciones instrumentales del Maletín del profesor. 

Ampliaciones curriculares
• Interpreta la pieza a dos voces para flauta de la partitura Pequeña pieza de la página 100 de la Guía.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Puedes plantear un debate final sobre el plan de trabajo de una pequeña agrupación instrumental antes de estrenar una obra. Por ejemplo: compra de las partituras y de instrumentos, ensayos individuales de la obra, puesta a punto de los instrumentos y afinación, un director dirige el ensayo, sesiones continuadas y perseverantes de ajuste de todas las partes, ensayo general y concierto.
3ª Evaluación. 22ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: instrumentos

• La orquesta sinfónica y otras agrupaciones (banda, banda de jazz o big band y grupo de pop-rock).

OBJETIVOS (continuación)

• Conocer la clasificación de las agrupaciones instrumentales y la terminología usada según el número de integrantes y tipo de composición: dúo, trío, cuarteto, orquesta de cámara, orquesta sinfónica, orquesta filarmónica, banda, big band y grupo de pop-rock.

• Reconocer visual y auditivamente cada agrupación instrumental.

• Conocer ejemplos de nombres de los diferentes tipos de agrupaciones instrumentales expuestos.

• Ser conscientes de que la música y los instrumentos adoptan diferentes plantillas según las necesidades del compositor, la forma musical.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo contenidos. Página 75

Explicación de los diferentes tipos de agrupaciones instrumentales orquestales. Pedimos a los alumnos que lean y comenten las definiciones de las distintas agrupaciones instrumentales, que pongan para cada caso ejemplos que ellos conozcan, y a continuación podemos escuchar una audición para ilustrar cada tipo de agrupación. Se trata de un tema sencillo que los alumnos asimilarán rápidamente. 

Las audiciones que ilustran cada tipo de agrupación instrumental son las siguientes:
• Orquesta sinfónica: Audición nº 17 «Vals n.º 2» Suite para orquesta de jazz n.º 2 (1938), Dimitri Shostakovich. Intérpretes: Russian State Symphony Orchestra.

Director: Dimitry Yablonsky.
• Orquesta filarmónica: Audición nº 52  «Himno a la alegría» Sinfonía n.º 9 (1824), Ludwig van Beethoven. Intérpretes: Niños Cantores de Viena y Orquesta Filarmónica de Berlín. Director: Herbert von Karajan. 

Explicación de otras agrupaciones instrumentales. Pedimos a los alumnos que lean y comenten las definiciones de las distintas agrupaciones instrumentales, que pongan para cada caso ejemplos que ellos conozcan, y a continuación podemos escuchar una audición para ilustrar cada tipo de agrupación. Se trata de un tema sencillo que los alumnos asimilarán rápidamente. 

El objetivo de la siguiente audición es que los alumnos discriminen auditivamente una banda de una big band (o banda de jazz) y de un grupo de pop-rock. Para ello, deben identificar qué suena en cada caso. En la audición se escuchan fragmentos de las siguientes obras:

Audición nº 75 
• Salve (siglo XX), anónimo. Intérprete: Banda de cornetas y tambores Las Cigarreras. Banda de cornetas y tambores.

• Oh, when the saints go marching in (siglo XIX), anónimo. Intérpretes: Louis Armstrong and His Hot Five. Banda de jazz o big band.

• We are the champions (1997), Freddie Mercury. Intérpretes: Queen. Grupo pop-rock.

A continuación, les pedimos que pongan para cada caso otros ejemplos que ellos conozcan.
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 16 y 17 de la página 38 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 152 de la Guía. 
COMPETENCIAS BÁSICAS

5. Competencia social y ciudadana

• Toma de contacto con una amplia variedad de agrupaciones instrumentales colectivas que pertenecen a los más diferentes géneros. 
• Analizar y comprender los conceptos básicos de orquesta sinfónica, orquesta filarmónica, bandad, banda de jazz y grupo pop-rock. 
7. Competencia para aprender a aprender
• Conocer las características instrumentales y tímbricas de cada tipo de agrupación instrumental. 

• Identificar auditiva y visualmente en partitura las diferentes agrupaciones instrumentales.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Existen otras agrupaciones instrumentales. Investiga las características de las siguientes:

Tuna: ¿Qué es? ¿Qué instrumentos la componen? ¿Es una agrupación vocal, instrumental o ambas cosas? ¿Cuántos miembros suelen tocar en ella? ¿Qué tipo de música interpretan? ¿Qué edad media tienen los componentes de una tuna? ¿En qué ambientes suelen actuar? 

Cobla: ¿Qué es? ¿Qué instrumentos la componen? ¿Es una agrupación vocal, instrumental o ambas cosas? ¿Cuántos miembros suelen tocar en ella? ¿Qué tipo de música interpretan? ¿Dónde suelen actuar, al aire libre o en recintos cerrados? ¿En qué festividades participan? 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en la clase.

• Realizar los ejercicios propuestos.

• Ofrecer su opinión personal sobre las audiciones propuestas. 

Herramientas e evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

• Se incluirán preguntas de este apartado en el examen de evaluación.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• ¿Cuántos músicos forman la orquesta sinfónica de tu provincia? Busca esta información en un programa de mano de un concierto, en su página web o en la Concejalía de Cultura de tu ayuntamiento. Fíjate en los nombres de los músicos y verás que estos proceden de muchos países.

Ampliaciones curriculares
• ¿Existe una banda de jazz en tu localidad o un bar-café donde habitualmente se ofrezcan sesiones de jazz e improvisación en directo? ¿Cuándo programan los conciertos?

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• Puedes realizar un breve repaso oral para confirmar que tus alumnos han aprendido las agrupaciones instrumentales. Por ejemplo, decir el nombre de la agrupación instrumental y que respondan el número de miembros que la componen, o que enumeren sus principales características. 

3ª Evaluación. 23ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

La música en contexto

• El siglo XX. La vanguardia musical.
OBJETIVOS

• Conocer las características más importantes de las vanguardias musicales.

• Distinguir y reconocer los principales rasgos de la música del siglo XX: melodía, intensidad, altura, timbre, armonía, ritmo, textura y forma.

• Tomar conciencia del avance de la música en todos los aspectos formales y creativos y de la especialización de compositores e intérpretes. 

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Lectura individual, en silencio, del texto de la página 76. Una vez que los alumnos hayan terminado de leer, pídeles que resalten las ideas principales del texto: el significado del término vanguardia y la idea generalizada del artista de crear algo nuevo, diferente, provocativo y rompedor, la separación definitiva de la música en dos grandes caminos: la música más experimental, que busca la novedad y la experimentación artística, y la música al servicio del ocio.

Desarrollo de contenidos. Página 76 

Explicación de la música del siglo XX.  El siglo XX ha venido determinado por las dos guerras mundiales, el lanzamiento de la bomba atómica, los inventos y avances científicos de Edison, Marie Curie, Einstein, Ramón y Cajal, los primeros pasos del hombre en la Luna, la declaración de los derechos humanos, la creación de la ONU, la democratización de la sanidad, la justicia y la educación, y los avances en las artes (Van Gogh, Picasso, Kandinsky, Le Corbusier, Hemingway, García Márquez, etc.).

En el Libro del alumno se describen las principales características de la música en el siglo XX y se contemplan las grandes vanguardias musicales: postromanticismo, expresionismo, vanguardia, música textural y minimalismo. También se incluye una aproximación al entorno de la música en su aspecto más «democratizador», con el acceso generalizado al disfrute sonoro, como base del ocio y la diversión: jazz y pop.
Ejemplificación de los principales estilos de la música del siglo XX. Audiciones propuestas
Pedimos a los alumnos que lean y comenten las distintas definiciones, a la vez que ponemos la audición que ejemplifica cada estilo:

• Postromanticismo: Icono audición Así habló Zaratustra (1896), Richard Strauss. Intérpretes: Chicago Symphony Orchestra. Director: Georg Solti. Coméntales a los alumnos que se fijen en la sonoridad postromántica, caracterizada por el uso de una gran orquesta, con la utilización extrema de alturas (graves muy profundos y agudos muy brillantes) o la inclusión de nuevos timbres (órgano) para buscar un nuevo efectismo. Con la partitura simplificada que aparece en la página 98 de la Guía (material fotocopiable), los alumnos podrán apreciar la melodía ascendente en el viento-metal (pentagrama superior) y el acompañamiento de tresillos en los timbales (pentagrama inferior).
• Expresionismo: Audición «Der Mondfl eck» Pierrot lunaire (1912), Arnold Schönberg. Intérpretes: Ivonne Minton (voz), Daniel Barenboim (piano), Michel Debost (flauta), Anthony Pay (clarinete), Pinchas Zukerman (violín) y Lynn Harrell (violonchelo). Los alumnos pueden apreciar en esta audición la sonoridad expresionista, caracterizada por el uso de una línea melódica quebrada, de contrastes en la intensidad, búsqueda de los límites en la altura (agudos y graves), experimentación con nuevas agrupaciones instrumentales y búsqueda de nuevos timbres (en este caso: voz + piano + flauta + clarinete + violín + violonchelo), de ritmo irregular y forma experimental.

• Vanguardia: Audición La consagración de la primavera (1913), Igor Stravinsky. Intérpretes: Orquesta Filarmónica Checa. Director: Karel Ancerl. En esta audición se aprecia la sonoridad rupturista propia de la vanguardia musical, caracterizada por el uso de un ritmo frenético y la politonalidad.
• Música textural: Audición Treno por las víctimas de Hiroshima (1959-1961), Krzysztof Penderecki. Intérpretes: Polish Radio National Symphony Orchestra.

Director: Krzysztof Penderecki. La sonoridad de la música textural está representada en esta audición por una gran masa sonora de instrumentos de cuerda frotada que avanza de forma inexorable, creando en el oyente una sensación de angustia y ansiedad, que pretende reflejar el sentir de las víctimas de la bomba atómica que EE.UU. lanzó sobre la ciudad de Hiroshima (Japón) el 6 de agosto de 1945.

• Minimalismo: Audición Music for Mallet (1973), Steve Reich. Intérpretes: Steve Reich y su grupo. En este caso, podemos apreciar cómo la sonoridad del minimalismo se logra con la repetición constante de motivos breves.
Para finalizar esta «vuelta sonora» a la música culta del siglo XX, en el Libro del alumno se proponen dos preguntas de reflexión acerca de las pistas 80 y 81.
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 18 y 19 de la página 39 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 152 de la Guía. 
COMPETENCIAS BÁSICAS

5. Competencia social y ciudadana

• Toma de contacto con una amplia variedad de propuestas estéticas y planteamientos sonoros del siglo XX.  
• Analizar y comprender los conceptos básicos de la vanguardia musical contemporánea. 

8. Competencia de autonomía e iniciativa personal
• Ampliar sus conocimientos de historia de la música: postromanticismo, expresionismo, vanguardia, música textural y minimalismo.

• Diversificar sus gustos estéticos musicales con repertorio del siglo XX.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Existen hoy personas que se dedican a la composición de música contemporánea en nuestro país? ¡Sí, vamos a conocerlos mejor! Busca información sobre compositores vivos o recientemente fallecidos en España: Tomás Marco, Ramón Barce, Agustín González Acilu, Luis de Pablo, Jesús Rueda, etc. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de la audición propuesta.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.

• Entregar los ejercicios propuestos.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Preguntas sobre este apartado en el Examen de evaluación.

• Participación en clase.
• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Subraya los términos fundamentales de la música de vanguardia. 

• Amplía información sobre la vida y obra de Richard Strauss, Igor Stravinsky, Steve Reich y The Beatles en el anexo de compositores en las páginas 162, 163 y 164 de la Guía.

Ampliaciones curriculares

• Busca información sobre compositores valencianos actuales (Carles Santos, Llorenç Barber, etc.). 
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
¿Cómo sé que la clase ha funcionado? Pide a varios alumnos que resuman las principales características de la vanguardia musical: compositores, obras, repertorio, etc.
3ª Evaluación. 24ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

La música en contexto

• El siglo XX. La música popular
OBJETIVOS

• Tomar conciencia del avance de la música en todos los aspectos formales y creativos y de la especialización de compositores e intérpretes.

• Comprender el nacimiento y desarrollo de la música popular y sus dos vertientes más influyentes: el jazz y el pop.

• Conocer los principales instrumentos y compositores de la vanguardia musical y del siglo XX. 

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 77 

Explicación de la música popular en el siglo XX. Breve exposición de las características de la música jazz y pop: el significado del término jazz, la importancia de la improvisación, procedencia de este estilo y sus principales intérpretes, el significado del término pop, la aparición del fenómeno fan/mitos, los nuevos instrumentos  electrónicos, la difusión en radio y televisión, etc. Para ilustrar la sonoridad de la música de jazz, se propone escuchar una obra de 1941, en pleno auge del swing.
Ejemplificación de los principales estilos de la música popular en el siglo XX. 
Audición God bless the child (1941), Billie Holiday y Arthur Herzog. Intérpretes: Billie Holiday (voz), Roy Eldridge (trompeta), Lester Boone, Ernie Powell, Jimmy Powell (clarinetes), Eddie Heywood Jr. (piano), Paul Chapman (guitarra), Grachan Moncur (bajo) y Herb Cowans (batería).

Para ilustrar la música pop, se propone una «vuelta sonora» por los diferentes estilos.

Audición  Música pop, que contiene fragmentos de las siguientes obras:

– Rock and roll: Rock around the clock (1952), Max C. Freedman. Intérpretes: Bill Halley and his Comets.

– Folk rock: Blowin’ in the wind (1963), Bob Dylan. 

– Pop: Sgt. Pepper’s lonely hearts club band (1967), The Beatles.

– Rock duro: Whole lotta love (1968), Led Zeppelin. 

– Reggae: No, woman, no cry (1974), Bob Marley.

– Música disco: Saturday night fever (1977), Bee Gees.

– Punk: God save the queen (1977), Sid Vicious.

– New wave: Tubular bells (1973), Mike Oldfield.

– Pop internacional: Like a virgin (1984), Madonna.

– Grunge: Nevermind (1991), Nirvana.

– Pop latino: Mi tierra (1993), Gloria Stefan.

– Disc-jockey: Camel bobsled race (1997), DJ Shadow.
– Rap: Loose yourself (2002), Eminem.
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar el ejercicio 20 de la página 39 del Cuaderno de actividades. Encontrarás la solución en la página 152 de la Guía.

Actividad TIC

Interpretación colectiva

CD-ROM musical. Te proponemos analizar e interpretar la obra propuesta Minueto, de Johann Sebastian Bach. En el CD-ROM, a medida que va sonando la audición, la partitura cambia de color, a efectos de ayudar al intérprete a seguir la obra. Además, tienes dos versiones: melodía con acompañamiento y solo acompañamiento.  

También tienes la partitura en el Libro del alumno, página 86.
COMPETENCIAS BÁSICAS

4. Tratamiento de la información y competencia digital
• Manejar el CD-ROM interactivo.

• Saber leer una partitura en karaoke, adaptarse a ella y saber seguir su evolución en versión multimedia.

5. Competencia social y ciudadana

• Toma de contacto con una amplia variedad de propuestas estéticas y planteamientos sonoros pertenecientes a la música popular del siglo XX.  
• Analizar y comprender los conceptos básicos de la música popular: pop, mitos, nuevos instrumentos electrónicos, difusión en radio y televisión, tocadiscos, discos de vinilo, etc.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Realizad un trabajo colectivo sobre vuestros cantantes o grupos pop favoritos. Buscad su biografía, discografía (álbumes principales, canciones y año de composición) y premios obtenidos. ¿Podemos seleccionar uno como artista representante de la clase? ¿A qué estilo pertenece?

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de la audición propuesta.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

• Participación en la interpretación individual y/o colectiva de clase. 

Interpretar Minueto, de Johann Sebastian Bach .
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Confeccionad en clase un póster o mural colectivo sobre el contexto del siglo XX. Cada alumno puede traer una fotografía de un personaje o descubrimiento relevante de la época: científicos, compositores, pintores, grandes intérpretes, arquitectos, directores de cine, actores, actrices, grandes edificios, inventos de la época, hechos históricos, etc. 

Ampliaciones curriculares
• Tu artista pop favorito, ¿a qué estilo pertenece? ¿Por qué te gusta? 
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Al finalizar la sesión, pide a tus alumnos que resuman cinco características básicas de la música popular del siglo XX.

3ª Evaluación. 25ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Nuestro debate/Una curiosidad

• Música que cura: «La música favorece la recuperación de los pacientes».
• ¿Quién es el artista más veces nominado a los Óscar?
Evaluación

• Actividades de ampliación y refuerzo de lo aprendido en la Unidad 6.
OBJETIVOS

• Saber qué escuchar, cuándo y cómo para beneficio de nuestra salud: musicoterapia. 

• Conocer y reconocer los vínculos de la música con la medicina y la psicología.

• Aprender a debatir y dialogar en grupo.

• Saber exponer el criterio personal y respetar otro tipo de opiniones.

• Repasar todos los contenidos aprendidos en la Unidad 6 (musicoterapia, otras áreas de conocimiento relacionadas con la música, formas musicales, textura, agrupaciones vocales, agrupaciones instrumentales, la música de vanguardia del siglo XX y la música popular del siglo XX).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Nuestro debate 

Lectura, comprensión y debate en torno al artículo La música favorece la recuperación de los pacientes. Un alumno lee el texto en voz alta. Al terminar la lectura, abrimos un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y demás elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. 

Puedes comenzar el debate preguntando a los alumnos si piensan que la música puede tener influencia en el  estado de ánimo y en la salud de las personas: ¿han probado a dormir a un bebé cantando suavemente una nana? Y si su mejor amigo o amiga está triste por algún motivo, ¿creen que podrían animarlo con música?

Durante el debate, los alumnos deben responder a todas las preguntas del epígrafe «Contesta a las preguntas». También puedes usarlas para incentivar el debate cuando este decaiga. A lo largo del debate, pide a los alumnos que tengan presente los siguientes aspectos:

• Respeta los turnos de intervención.

• Toma notas cuando proceda.

• Exprésate con educación.

• Llega a acuerdos.

• Escucha a tus compañeros.

• Respeta la opinión de los demás.

• Acepta las críticas.

• Expresa tus opiniones de forma constructiva.
Actividades de ampliación

Una curiosidad 

Lectura, comprensión y debate en torno al texto ¿Quién es el artista más veces nominado a los Óscar? Un alumno lee el texto, subrayamos lo importante y opinamos sobre el número de nominaciones y premios obtenidos por el compositor John Williams. ¿Podemos tararear el tema principal de alguna de sus bandas sonoras? 

Evaluación
Realizar la página 79. Pide a tus alumnos que, de forma individual, respondan los 10 ejercicios. Al finalizar la clase puedes pedir que se intercambien los libros y realicen una corrección colectiva, o bien  recoger los libros y corregirlos en casa. Encontrarás las soluciones a los ejercicios en la página 85 de la Guía. 
COMPETENCIAS BÁSICAS

7. Competencia para aprender a aprender
• Conocer los efectos beneficiosos de la música sobre nuestra salud.

• Ser capaces de seleccionar, recomendar o utilizar los conocimientos musicales aprendidos y el repertorio musical descubierto a lo largo del curso para mejorar nuestra vida cotidiana.

8. Competencia de autonomía e iniciativa personal
• Ampliar sus conocimientos de diferentes fenómenos musicales a lo largo de la historia en beneficio propio. 

• Desarrollar las habilidades personales de perseverancia, responsabilidad, autocrítica y autoestima en las intervenciones del debate.

• Manejar los tiempos de espera y participación en un debate colectivo.

• Saber expresar de forma correcta las opiniones propias y respetar las de los demás.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

• ¿Podemos tararear el tema principal de alguna de las bandas sonoras compuestas por John Williams? ¿Quién se acuerda? ¿Ha visto esa película o conoce la música por su uso dentro de la música publicitaria, videojuegos, dibujos animados, etc.?

• Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de la Unidad 6. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Participar en el debate.

• Respetar las opiniones de todos los compañeros.

• Interés en completar la evaluación.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en el debate. 

• Realizar las actividades propuestas.

• Evaluación.
Encontrarás las soluciones en la página 85 de la Guía.

Puedes darle carácter de examen (1 punto cada pregunta),  que sea una nota de clase o valorar el interés de cada alumno en realizar la prueba.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Realizar las actividades con ayuda del libro. 

Ampliaciones curriculares
• Realizar las actividades sin ayuda del libro
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• Respecto a la Evaluación, ¿ha aprobado la mayoría de alumnos la Evaluación planteada? En este caso, muy bien. 

• En caso contrario, repasa y repite los ejercicios mal realizados.

3ª Evaluación. 26ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

CD-ROM

• Repaso de Unidad 6.
Maratón de preguntas musicales

• Repaso de Unidad 6.
OBJETIVOS

• Repasar todos los contenidos aprendidos en la Unidad 6 (musicoterapia, otras áreas de conocimiento relacionadas con la música, formas musicales, textura, agrupaciones vocales, agrupaciones instrumentales, la música de vanguardia del siglo XX y la música popular del siglo XX).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Actividades TIC
CD-ROM musical. Realiza las actividades correspondientes a la Unidad 6. Escoge el idioma en el que vas a realizar las actividades: castellano o inglés.

Actividades de refuerzo
Pasatiempos musicales. Realiza los pasatiempos de la Unidad 6 de la página 137 de la Guía (material fotocopiable). Las soluciones las encontrarás en la página 142 de la Guía.

Actividades de repaso
Maratón de preguntas musicales. Si dispones de tiempo, de un recreo o de cualquier momento, podéis repasar con el juego de preguntas musicales que ayudarán a tus alumnos a recordar los contenidos repartidos en cuatro bloques:

• Verde: El mundo de la música

• Azul: Lenguaje musical

• Amarillo: Voces e instrumentos

• Rojo: Música en el tiempo 
COMPETENCIAS BÁSICAS

4. Tratamiento de la información y competencia digital
• Conocer y adquirir el vocabulario nuevo estudiado y el poder de la música gracias a las nuevas tecnologías.

• Conocer los estudios científicos que relacionan la productividad con la audición de música clásica. 

• Manejar el CD-ROM interactivo.

• Saber leer una partitura en karaoke, adaptarse a ella y saber seguir su evolución en versión multimedia.
5. Competencia social y ciudadana

• Analizar y comprender el orden de las ideas musicales, especialmente de formas binarias y ternarias y su textura (monodia y polifonía).

• Toma de contacto con una amplia variedad de agrupaciones vocales e instrumentales que pertenecen a los más diferentes géneros. 
• Conocer y reconocer las propuestas estéticas y planteamientos sonoros del siglo XX (vanguardia musical contemporánea y música popular del siglo XX).  
• Analizar y comprender los conceptos básicos de la música popular: pop, mitos, nuevos instrumentos electrónicos, difusión en radio y televisión, tocadiscos, discos de vinilo, etc.

7. Competencia para aprender a aprender
• Conocer las formas básicas de composición a partir de un motivo musical (repetición, variación, ampliación y reducción) y su disposición textural (monodia y polifonía).

• Identificar auditiva y visualmente las características vocales y tímbricas de las diferentes agrupaciones vocales e instrumentales.

• Conocer los efectos beneficiosos de la música sobre nuestra salud.

• Ser capaces de seleccionar, recomendar o utilizar los conocimientos musicales aprendidos y el repertorio musical descubierto a lo largo del curso para mejorar nuestra vida cotidiana.

8. Competencia de autonomía e iniciativa personal
• Ampliar sus conocimientos de historia de la música: postromanticismo, expresionismo, vanguardia, música textural y minimalismo.

• Tomar conciencia del poder de la música para facilitar el trabajo colaborativo y la habilidad para planificar y gestionar proyectos de interpretación y creación. 

• Desarrollar las habilidades personales de perseverancia, responsabilidad, autocrítica y autoestima en las interpretaciones musicales individuales y/o colectivas.

• Saber expresar de forma correcta las opiniones propias y respetar las de los demás.

Inteligencia emocional (competencia emocional)
Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de la Unidad 6. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Participación en la realización de actividades en el CD-ROM.

• Realización de pasatiempos musicales. 
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• CD-ROM

Realizar bien los ejercicios planteados.

• Participación en el Maratón de preguntas musicales. 

Responder bien las preguntas planteadas.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Realizar las actividades del CD-ROM con ayuda del libro. 
Ampliaciones curriculares
• Contestar todas las preguntas del Maratón de preguntas musicales.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Con la realización de los ejercicios del CD-ROM comprobarás si los contenidos de la Unidad 6 han sido comprendidos y asimilados. Las actividades son muy variadas e interactivas y contienen una verificación acústica: si el ejercicio se ha hecho bien, suena un arpegio; mientras que si se ha hecho mal, suena una especie de claxon.
3ª Evaluación. 27ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Evaluación trimestral

• Realización de una prueba final del trimestre (Unidades 5 y 6).
OBJETIVOS

• Evaluar todos los contenidos aprendidos en las Unidades 5 y 6.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Evaluación
• Tienes un modelo de Evaluación del tercer trimestre en las páginas 107 y 108, con la que podrás medir los conocimientos que han adquirido los alumnos durante este tiempo. Encontrarás las soluciones en la página 113.

• Además, te proponemos una Evaluación final o Examen de recuperación global en las páginas 109 y 110 de la Guía, con la que podrás medir los conocimientos que han adquirido los alumnos durante este curso. Encontrarás las soluciones en la página 114.

COMPETENCIAS BÁSICAS

4. Tratamiento de la información y competencia digital
• Conocer y adquirir el vocabulario nuevo estudiado y el poder de la música gracias a las nuevas tecnologías.

• Conocer los estudios científicos que relacionan la productividad con la audición de música clásica. 

• Manejar el CD-ROM interactivo.

• Saber leer una partitura en karaoke, adaptarse a ella y saber seguir su evolución en versión multimedia.
5. Competencia social y ciudadana

• Analizar y comprender el orden de las ideas musicales, especialmente de formas binarias y ternarias y su textura (monodia y polifonía).

• Toma de contacto con una amplia variedad de agrupaciones vocales e instrumentales que pertenecen a los más diferentes géneros. 
• Conocer y reconocer las propuestas estéticas y planteamientos sonoros del siglo XX (vanguardia musical contemporánea y música popular del siglo XX).  
• Analizar y comprender los conceptos básicos de la música popular: pop, mitos, nuevos instrumentos electrónicos, difusión en radio y televisión, tocadiscos, discos de vinilo, etc.

7. Competencia para aprender a aprender
• Conocer las formas básicas de composición a partir de un motivo musical (repetición, variación, ampliación y reducción) y su disposición textural (monodia y polifonía).

• Identificar auditiva y visualmente las características vocales y tímbricas de las diferentes agrupaciones vocales e instrumentales.

• Conocer los efectos beneficiosos de la música sobre nuestra salud.

• Ser capaces de seleccionar, recomendar o utilizar los conocimientos musicales aprendidos y el repertorio musical descubierto a lo largo del curso para mejorar nuestra vida cotidiana.

8. Competencia de autonomía e iniciativa personal
• Ampliar sus conocimientos de historia de la música: postromanticismo, expresionismo, vanguardia, música textural y minimalismo.

• Tomar conciencia del poder de la música para facilitar el trabajo colaborativo y la habilidad para planificar y gestionar proyectos de interpretación y creación. 

• Desarrollar las habilidades personales de perseverancia, responsabilidad, autocrítica y autoestima en las interpretaciones musicales individuales y/o colectivas.

• Saber expresar de forma correcta las opiniones propias y respetar las de los demás.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de las Unidades 5 y 6. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Realización del examen propuesto.

• Interés por contestar a todas las preguntas.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Examen. Se calificará el examen de 0 a 10 y se hará media con el resto de herramientas de evaluación propuestas a lo largo del trimestre (interés en clase, participación en las interpretaciones vocales e instrumentales, cuaderno de actividades, actividades de ampliación, CD-ROM, etc.).
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Examen.  Te recomendamos que realices el mismo examen para estos alumnos pero que adaptes, más o menos significativamente, los criterios de evaluación. 
Ampliaciones curriculares
• Examen.  Te recomendamos que realices el mismo examen para estos alumnos pero que valores alguno/s de los trabajos de ampliación propuestos durante el trimestre.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
• Respecto a la Evaluación, ¿ha aprobado la mayoría de alumnos el examen propuesto? En este caso, muy bien. 

• En caso contrario, te recomendamos que en la siguiente clase repases y repitas los ejercicios mal realizados.
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