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SECUENCIA DIDÁCTICA
Dando la nota III

Educación Secundaria Obligatoria (ESO)
__________________

Música

UNIDAD 1. UN MUNDO DE MÚSICAS
1ª EVALUACIÓN. 1ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Evaluación inicial.
OBJETIVOS
Medir los conocimientos previos que tienen los alumnos.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Toma de contacto

Es la primera sesión del curso de una materia optativa. Crea una atmósfera relajada y agradable para tu alumnado y pide que expliquen por qué ha escogido Música en 4º ESO (factores que les han motivado, gustos personales, año que llevan recibiendo clase de Música, etcétera).
Evaluación inicial

La Evaluación inicial la encontrarás en la página 102 de la Guía del profesor (material fotocopiable). 

COMPETENCIAS BÁSICAS
8. Autonomía e iniciativa personal
• Saber expresarse correctamente.
• Utilizar un vocabulario específico correcto.
• Tomar decisiones correctas para llevar a cabo la evaluación inicial.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Esta es la primera sesión de Música del curso, después de las vacaciones de verano. Crea un ambiente relajado y de confianza para que los alumnos desarrollen la prueba lo mejor que sepan. La Evaluación inicial sirve para saber qué contenidos se recuerdan y se han asimilado del curso anterior.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN 
¿Qué voy a evaluar?
Esta evaluación inicial te permitirá valorar los progresos de cada alumno a lo largo del curso, y hacer un seguimiento más personalizado. En el caso de esta sesión, podrás saber los conocimientos previos de los alumnos.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Examen 

Encontrarás las soluciones en la página 114 de la Guía. Puedes darle carácter de examen (2 puntos cada pregunta), nota de clase o valorar el interés de cada alumno en realizar la prueba.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 
Adaptaciones curriculares
• Si cuentas con alumnos de necesidades educativas especiales, entrégales la misma prueba de Evaluación inicial y rebaja los criterios de evaluación (por ejemplo, pueden hacer exclusivamente los ejercicios 1 y/o 4).
Ampliaciones curriculares

• Estos alumnos pueden hacer completa la Evaluación inicial. Te recomendamos que califiques su prueba con nota.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• ¿Ha aprobado la mayoría de alumnos la Evaluación inicial planteada? En este caso, muy bien. 

• Si ves que es inviable realizarla, puedes improvisar un turno de preguntas-respuestas, a mano alzada.

• Otra opción puede ser plantear sus gustos musicales personales, sondear los conocimientos musicales que recuerdan del curso anterior (repertorio conocido, tipos de instrumentos, tipos de voces, compositores…).

1ª EVALUACIÓN. 2ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS 

El mundo de la música

•  Un tipo de música para cada gusto. 

OBJETIVOS

•  Analizar y explorar el entorno sonoro universal que nos rodea.

•  Apreciar la importancia del sonido y la música en nuestra vida cotidiana.

•  Conocer los distintos tipos de música: folclórica, clásica y popular. 

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Organiza un debate sobre las diferencias que se aprecian entre las dos imágenes que abren la unidad. El objetivo es que los alumnos reflexionen sobre la presencia constante del sonido en cualquier tipo de sociedad. Haz que comparen culturas y civilizaciones y las funciones de la música. Pueden intuir el continente en el que se desarrolla cada espectáculo musical y diferenciar el tipo de público al que va destinado. Finalmente, deben contestar a las preguntas del epígrafe «Exploración inicial».

Desarrollo de contenidos. Páginas 4 y 5

Lectura y comprensión del texto de la página 4.

Un alumno lee el texto de la página 4 en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, se abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y los elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. 

Pide a varios alumnos que destaquen las ideas fundamentales: el hecho de vivir rodeados de sonidos, la importancia del sonido en nuestras vidas, las diferentes funciones de la música y la capacidad de esta para mejorar nuestro rendimiento. A continuación, explica la clasificación de los distintos tipos de música y sus nombres. Intenta que los alumnos ejemplifiquen cada tipo de música con patrones cercanos, con intérpretes que escuchen en su vida cotidiana o que hayan visto en televisión o fiestas patronales. Puedes proponer dos ejemplos de cada tipo de música: música folclórica (sevillanas, gaita acompañando una canción), música clásica (concierto de piano, anuncio que emplea un préstamo musical procedente de una ópera) y música popular (su cantante pop favorito, la última gira de Madonna). 

Audición de los distintos fragmentos propuestos

Audición nº 1: Sonidos del mundo 

El objetivo de esta audición es ofrecer tres ejemplos sonoros que se corresponden con los tres tipos de música estudiados. Como los fragmentos se ofrecen en un orden distinto al estudiado, los alumnos tendrán que escuchar con atención y justificar su decisión.

• «Allegro con brio» Sinfonía n.º 5 en do menor (1808), Ludwig van Beethoven.

Intérpretes: Orquesta Filarmónica de Berlín. Director: Herbert von Karajan. 
El motivo del destino basado en cuatro notas, que se va repitiendo y desarrollando, se ha convertido en uno de los temas más célebres y famosos de la historia de la música. El alumnado asociará inmediatamente el sonido orquestal con la música clásica, con un compositor reconocido y con el mundo occidental. Muchos de ellos incluso serán capaces de recordar el título de la obra y el nombre del compositor. Recuérdales que es una obra de música clásica porque se ha fijado por escrito en una partitura para ser interpretada de una manera exacta. Además, se requiere de una formación académica por parte de los intérpretes.

• El cóndor pasa (1913), Daniel Alomía Robles. Intérpretes: Los Incas.

La sonoridad del fragmento nos lleva a un país lejano. Los timbres de los instrumentos folclóricos, como la flauta de pan, proporcionarán pistas suficientes para confirmar que se trata de música folclórica. Otras señas de identidad de la música folclórica que pueden apreciarse en esta obra son la melodía tarareable, los ritmos básicos y continuados, la celebridad del tema principal y el uso de instrumentos propios de una región, país o países. La peculiaridad de esta obra es que la versión más conocida internacionalmente ha sido difundida por un compositor, Daniel Alomía Robles. La notoriedad de la obra la ha convertido en el icono sonoro de la región andina (América del Sur).

• Johnny B. Goode (1955), Chuck Berry. Intérpretes: Chuck Berry y su grupo.

Ritmo marcado, texto repetitivo, uso de guitarra y bajo eléctricos, batería y una evidente incitación al baile hacen que estemos frente a un ejemplo de música popular. Si deseas ampliar información puedes darles algún dato sobre el intérprete. Chuck Berry (Saint Louis, Estados Unidos, 1926) compositor, cantante y guitarrista de raza negra, se educó en Chicago y fue, junto a Elvis Presley, uno de los máximos exponentes del rock and roll. Apodado con el nombre de «El del paso del pato» compuso todas sus grandes canciones de rock and roll: Roll over Beethoven (1956); Rock and roll music (1957); Sweet little sixteen (1958); Johnny B. Goode (1958); No particular place to go (1964). Además protagonizó las películas con música rock and roll Hail! Hail! y Rock’n’roll.

COMPETENCIAS BÁSICAS
6. Competencia cultural y artística
• Utilizar un vocabulario específico correcto: música folclórica, música clásica y música popular. 
• Saber expresarse correctamente y dar su opinión sobre las audiciones propuestas.

8. Autonomía e iniciativa personal
• Desarrollar la capacidad de emitir críticas constructivas y de expresar de forma razonada su opinión.
• Tomar conciencia de la riqueza del repertorio musical y su variedad.
Inteligencia emocional (competencia emocional)

Tras las audiciones propuestas, los alumnos pueden intercambiar las sensaciones que les ha provocado la música, y responder a la siguiente pregunta: ¿Empleamos habitualmente esta clasificación general? Además de esta primera clasificación, podemos realizar otras más precisas: música clásica (género sinfónico), música folclórica (folclore de América del Sur) y música popular (rock and roll).
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de las audiciones propuestas.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar? 

• Participación en clase.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD
Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos.

• Realiza una tabla comparativa sobre las tres obras de la pista 1. Averigua nacionalidad, nombre del compositor, fecha de composición y estilo musical.
Ampliaciones curriculares

• Busca un gráfico del aparato auditivo y recuerda cómo se produce la audición.

• Analiza la importancia del sonido en nuestras vidas y realiza una lista de hábitos cotidianos en los que escuchamos y oímos música, tanto de forma consciente como inconsciente. 

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• Con el planteamiento y la audición propuesta, garantizamos la asimilación de contenidos. 

• En cualquier caso, puedes ayudarte con el Cuaderno de actividades, el CD-ROM y las actividades de ampliación.
1ª EVALUACIÓN. 3ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización) 

CONTENIDOS  

El mundo de la música

•  Mestizaje musical: fusión de estilos musicales. 

OBJETIVOS (continuación)

•  Analizar y explorar el entorno sonoro universal que nos rodea.

•  Apreciar la importancia del sonido y la música en nuestra vida cotidiana.

•  Conocer los distintos tipos de música: folclórica, clásica y popular. 

•  Estudiar la diversidad musical y el fenómeno del mestizaje musical. 

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos

Lectura y comprensión del texto de la página 5.

Otro alumno lee en voz alta el texto de la página 5, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y los elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. Incluimos una breve explicación del vocabulario que podrían preguntarte:

· Mestizaje musical: fusión de estilos procedentes de diferentes culturas y/o países.

· Chill out: significa relajarse y es un estilo musical que mezcla fragmentos célebres de música clásica con instrumentos y efectos electrónicos.

· Pop: música popular, urbana o moderna, deriva de la frase en inglés very popular, very pop (muy conocido, muy famoso y, por tanto, muy popular).

· Pop-rock: estilo musical que mezcla lo popular con el ritmo del rock and roll (compás de 4/4 muy marcado, solos de guitarra, velocidad allegro, música para bailar).

· Pop celta: estilo musical que fusiona lo popular (el pop) con el uso de instrumentos folclóricos procedentes de la música tradicional celta (gaita, violín).

Pide a varios alumnos que destaquen las ideas fundamentales: el hecho de vivir rodeados de sonidos propios de cada cultura musical y el fenómeno del mestizaje musical, propiciado por los medios de comunicación. A continuación, explica esta manifestación y propón que varios alumnos den varios ejemplos de mestizaje musical o analicen una obra de su intérprete o grupo favorito (procedencia de los músicos, instrumentos, idioma empleado, moraleja de la letra, estilo musical, ritmo principal, casa discográfica, etc.). 

Audición del fragmento propuesto

Audición nº 2: «Volando voy» La leyenda del tiempo (1979), Kiko Veneno. Intérpretes: Camarón (cantaor), Raimundo Amador (guitarra), Jorge Pardo (flauta), M. Rosas (bajo), guitarra eléctrica (J. Roca), Pepe Ébano y Tito Duarte (percusión).
El objetivo de esta audición es ejemplificar el mestizaje musical con una obra muy polémica de 1979. Aquel año Camarón, nombre artístico de José Monge Cruz (San Fernando, Cádiz, 1950–Badalona, 1992), publicó su disco La leyenda del tiempo en el que colaboraron Tomatito, Kiko Veneno y Raimundo Amador. El álbum contiene diez canciones ejemplo de mestizaje musical. La leyenda del tiempo es la fundación del flamenco nuevo, un paso de gigante que deja atrás el formato clásico (voz, guitarra, palmas) y abre nuevos caminos: el rock, la salsa, el pop, la mezcla, todo aquello que luego se etiquetará como «fusión».

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 1 al 4 de las páginas 4 y 5 del Cuaderno. Si hay tiempo, los pueden hacer en clase, si no, en casa, y corregirlos al comienzo de la siguiente sesión. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 148 de la Guía del profesor.
Actividad TIC
Interpretación colectiva. CD-ROM musical. Te proponemos analizar e interpretar la obra propuesta Imagine, de John Lennon. En el CD-ROM, a medida que va sonando la audición, la partitura cambia de color, a efectos de ayudar al intérprete a seguir la obra. Además, tienes dos versiones: melodía con acompañamiento y solo acompañamiento.  
COMPETENCIAS BÁSICAS (continuación)
6. Competencia cultural y artística
• Utilizar un vocabulario específico correcto: mestizaje musical, música folclórica, música clásica y música popular.

• Saber expresarse correctamente y dar su opinión sobre la audición propuesta.

8. Autonomía e iniciativa personal

• Conocer y reconocer auditivamente obras pertenecientes al mestizaje musical.

• Desarrollar la capacidad de emitir críticas constructivas y de expresar de forma razonada su opinión.

• Tomar conciencia de la riqueza del repertorio musical y su variedad.

• Saber manejar un CD-ROM y seguir una obra en karaoke.
Inteligencia emocional (competencia emocional)

Realiza un listado de las obras más representativas de la historia de la música según tu criterio. No puede haber ninguna del mismo siglo y debes incluir título y compositor. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN
¿Qué voy a evaluar?
• Participación en clase.

• Identificar en audición obras pertenecientes al mestizaje musical. 
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?
• Cuaderno de actividades.
Presentar los ejercicios planteados.
• Interpretación individual y/o colectiva de la obra propuesta: Imagine, de John Lennon.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD
Adaptaciones curriculares 
• Busca en Internet información sobre tu artista favorito. Confirma si pertenece a un estilo musical o tiene obras fruto del mestizaje sonoro. 

Ampliaciones curriculares
• Busca en Internet información sobre el estilo chill out y realiza una tabla con las principales características: origen del nombre, características principales, principales artistas, etc.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Procura realizar las actividades propuestas del Cuaderno con la finalidad de asimilar los contenidos explicados.
1ª EVALUACIÓN. 4ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS 

Lenguaje musical

• Los sistemas de notación: notación numérica internacional.
OBJETIVOS

• Repasar las cualidades del sonido: la altura.

• Ampliar los conocimientos sobre notación musical: silábica, alfabética y numérica inter-nacional.

• Discriminar visualmente la altura de un sonido y su posición en el pentagrama (tono y semitono).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar

Antes de abordar el contenido de la doble página, pregunta a los alumnos sobre la importancia de la música en sus vidas y los motivos que les han llevado, este curso, a escoger Música como materia optativa. Después, puedes preguntar cuándo y cómo aprendieron los nombres de las notas y si recuerdan la notación silábica y la alfabética.

Desarrollo de contenidos. Página 6
Explicación de los sistemas de notación.

Explica a los alumnos que la altura está determinada por el número de vibraciones por segundo (frecuencia) de cada sonido y que es la cualidad que permite diferenciar entre sonidos agudos y graves. La altura se representa mediante las notas y las claves. A continuación, puedes recordarles los sistemas de notación más frecuentes. 

La notación alfabética proviene de la Antigua Grecia, donde las notas se nombraban con letras. Este sistema sigue utilizándose en la actualidad en los países de habla inglesa y alemana. En la notación alfabética se empieza por la nota la, que es la nota emitida por el diapasón y, por tanto, nota de referencia: A = la, B = si, C = do, D = re, E = mi, F = fa, G =sol. 

La notación silábica tiene su origen en la Edad Media, gracias al monje benedictino Guido d’Arezzo, quien tomó la primera sílaba de cada verso de un himno dedicado a San Juan Bautista, escrito por Pablo Diácono, para nombrar las notas. La nota si se introdujo con posterioridad, uniendo la s y la i de las palabras Sancte Iohannes (San Juan), y la primera nota ut pasó a llamarse do.
	Ut queant laxis





Resonare fibris

Mira gestorum

Famuli tuorum

Solve polluti
Labii reatum

Sancte Iohannes.
	Para que tus siervos puedan

celebrar a grandes voces

las maravillas

de tus hechos,

quita la culpa

del labio impuro,

San Juan.


La notación numérica utiliza números para nombrar las notas, desde la más grave o La0 hasta la más aguda o Do7. De este modo, se cuentan las notas por escalas, es decir de siete en siete notas. Así, contamos desde La0, Si0, Do0, Re0, Mi0, Fa0 hasta Sol0 y seguimos con La1, Si1, Do1, Re1, Mi1, Fa1, Sol1, La2, Si2, Do2, Re2, etc. Esta es la manera universal y más exacta para determinar el nombre de las notas, evitando hablar de un la agudo, un la muy agudo o un la mucho más agudo, imprecisiones que, gracias a la notación numérica internacional, podemos evitar.

Recuerda la importancia de las claves y su función, así como su uso: la clave de sol para notas intermedias y agudas y la clave de fa para las notas graves. 

Finalmente, dedica el tiempo necesario para la comprensión de la tabla comparativa de los diferentes sistemas de notación y que comprendan la función de la notación numérica internacional.





Interpretación de la partitura propuesta

El ejercicio propuesto tiene varios objetivos: recordar el nombre de las notas, repasar e identificar la cualidad sonora de la altura, vincular el tamaño del instrumento con la altura del sonido resultante y practicar la interpretación instrumental. La partitura, La balalaika (siglo XIX), es una obra anónima popular rusa. Se trata de una obra breve y de fácil lectura a primera vista. La finalidad es proponer una obra asequible para poder asimilar de forma auditiva y mediante la interpretación los conceptos explicados. Reparte entre los alumnos los instrumentos de percusión de afinación determinada (metalófonos, xilófonos y carillones), da un tiempo para que se familiaricen con la obra y propón la interpretación individual. A modo de pregunta y respuesta, pide a un alumno que toque y, finalizada su interpretación, indica a otro compañero que diga si el sonido resultante es agudo, intermedio o grave. 
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 5 al 8 de las páginas 5 y 6 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 148 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS 
2. Competencia matemática
• Asimilar y utilizar el sistema de notación numérica internacional.

• Conocer el sistema de notación de las notas por hertzios o número de vibraciones por segundo.

 8. Autonomía e iniciativa personal
• Memorizar y usar el nuevo vocabulario específico adquirido: altura, notación silábica, notación alfabética, clave de sol, clave de fa y notación numérica internacional.

• Conocer y comprender la relación entre altura de los sonidos, con la posición de las notas en el pentagrama y su nombre. 

• Interpretar de forma autónoma y/o guiada, individual o colectivamente, la obra propuesta.
• Planificar y gestionar la correcta interpretación de la obra propuesta.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Desde cuándo sabemos leer las notas de una partitura? ¿Sabíamos quién inventó las sílabas que dan nombre a las notas? ¿Hemos aprendido el sistema silábico o el alfabético? ¿Podemos manejarnos con cualquiera de los dos sistemas?
CRITERIOS DE EVALUACIÓN
¿Qué voy a evaluar?
• Presentar las actividades propuestas. 

• Identificar y describir los elementos musicales estudiados. 

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 
Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos.

• Escribir los nombres de las notas en la partitura a interpretar.

• Realizar en pareja o pequeño grupo (3-5 alumnos) la interpretación propuesta.  

Ampliaciones curriculares
•  Revisa los instrumentos de percusión del aula. ¿Qué tipo de notación tienen en sus láminas: notación silábica y/o notación alfabética?
• Realiza los ejercicios de lenguaje musical de la Unidad 1 de la página 120 de la Guía. Encontrarás las soluciones en la página 128 de la Guía. 

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Con el planteamiento y las audiciones propuestas, garantizamos la asimilación de contenidos. En cualquier caso, puedes ampliar los contenidos con ejercicios de notas en la pizarra pautada o de lectura de partituras en notación silábica y/o alfabética (por ejemplo, en el anexo de partituras del Libro del alumno, páginas 88 a 92).

1ª EVALUACIÓN. 5ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Lenguaje musical

•  Tipos de escalas: escalas diatónicas, cromáticas y pentatónicas. 

OBJETIVOS

•  Conocer y reconocer en partitura, auditivamente y por interpretación los distintos tipos de escalas: diatónica, cromática y pentatónica.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 7

Explicación de los tipos de escalas.

Explica a tus alumnos que los sonidos se ordenan en escalas. Ascendentes (del grave al agudo) y descendentes (del agudo al grave) y que según el número de notas tenemos un tipo de escala u otra. Recuerda que la mayor parte de la música se basa en la escala diatónica, con siete notas (do-re-mi-fa-sol-la-si). Esta es el cimiento de la tonalidad y de la historia de la música de occidente. Según el orden de los tonos y semitonos, tenemos una tonalidad mayor o menor. 

Pide a tus alumnos que comparen las dos escalas diatónicas propuestas en el Libro del alumno y que enumeren las diferencias entre la tonalidad mayor y la tonalidad menor. 
	Tonalidad mayor
	Tonalidad menor

	Disposición de las notas

Diferente posición de tonos y semitonos

Auditivamente sonoridad alegre

Interpretación en teclado (teclas blancas)

Interpretación en xilófono (láminas normales)

Usada en música de carácter festivo, eufórico, valiente, heroico.
	Aparición de notas con alteraciones

Diferente posición de tonos y semitonos

Auditivamente sonoridad triste

Interpretación en teclado (teclas blancas y negras)

Interpretación en xilófono (láminas con alteraciones)

Usada en música de carácter melancólico, apagado, fúnebre, nostálgico.


Después, interpreta ambas escalas (en un xilófono, metalófono, teclado, etc.) y pide a tus alumnos que expliquen las diferencias auditivas que aprecian: tonalidad mayor = alegría y tonalidad menor = tristeza. También puedes hacer que, en un mismo xilófono o metalófono, adapten las láminas alteradas (mi bemol por mi y la bemol por la) y toquen la escala mayor y la escala menor. De este modo, asimilan de forma completa (partitura, audición, instrumento e interpretación) los conceptos de escala diatónica y sus dos opciones: mayor y menor.

A continuación, explica la escala cromática o de doce notas. Haz que cuenten en una partitura, sobre un teclado y en una audición y que también interpreten un ejemplo de escala cromática. Explica que con esta escala tenemos más sonidos y, por tanto, se abre el abanico de posibilidades sonoras y de experimentación musical. Finalmente, sigue los mismos pasos para explicar la escala pentatónica o de cinco notas y potencia la imaginación del alumnado con el sonido resultante (exotismo, oriente, China, Asia, folclore, etc.).

Interpretación de una escala cromática

Pide a los alumnos que toquen en un teclado todas las notas una a una y que empiecen y terminen por la misma nota (por ejemplo, do 3 - do 4). Pide que primero lo hagan de forma ascendente y, después, descendente. La actividad irá mejor por parejas: un alumno hará las funciones de intérprete y el otro de ayudante-observador. Después, cambia las funciones de cada alumno.

Audición de los fragmentos propuestos

Audición nº 3: Tipos de escalas

Se trata de una audición de varias piezas cuya finalidad es que los alumnos reconozcan auditivamente las escalas. Se incluye una escala ascendente y descendente de cada tipo (en teclado), y después un fragmento de una obra basada en cada escala:

• Escala diatónica mayor, menor, cromática y pentatónica (2010), M.ª Ángeles Ferrer Forés. Intérprete: M.ª Ángeles Ferrer Forés (piano). 

• Escala diatónica mayor: tema con variaciones «Ah! Vous dirai-je, mamam» (1781), Wolfgang Amadeus Mozart. Intérprete: Jeno Jando (piano). 

• Escala diatónica menor: Gimnopedia n.º 1 (1888), Erik Satie. Intérprete: Pascal Rogé (piano). 

• Escala cromática: Estudio opus 10 n.º 2 en la menor (1829), Frédéric Chopin. Intérprete: Freddy Kempf (piano).

• Escala pentatónica: «Laideronnette, emperatriz de las pagodas» Mi madre la oca (1910), Maurice Ravel. Intérpretes: Dezsó Ránki y Zoltán Kocsis (pianos).

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 9 y 12 de las páginas 6 y 7 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones en la página 148 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

2. Competencia matemática
• Asimilar, utilizar y analizar los diferentes tipos de escalas.

• Analizar una escala con sus tonos y semitonos.

• Conocer y reconocer en partitura y auditivamente la escala diatónica mayor y menor.

 8. Autonomía e iniciativa personal
• Memorizar, asimilar y utilizar el vocabulario específico nuevo: escala diatónica, tonalidad mayor y menor, escala dodecafónica, escala cromática y escala pentatónica.  
• Conocer y comprender las escalas con sus usos históricos y su relación con las tradiciones culturales occidental y oriental.  

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Improvisa una melodía con las cinco notas de la escala pentatónica. En un xilófono o metalófono, quita todas las láminas excepto las notas de esta escala: do-re-mi-sol-la. ¿Qué sonoridad tiene: oriental o recuerda a nuestro folclore?

CRITERIOS DE EVALUACIÓN
¿Qué voy a evaluar?

• Presentar las actividades propuestas. 

• Identificar y describir los elementos musicales estudiados. 

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
•  En un teclado, improvisad una melodía tocando exclusivamente las teclas negras. ¿Qué sonoridad resulta? ¿Por qué crees que suena así? 

Ampliaciones curriculares

•  Investiga la función de una flauta doble usada en la música india, llamada tubri, magudi o tiktiri, que se basa en una escala cromática con intervalos de ¼ de tono entre notas consecutivas.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Además de los ejemplos propuestos, podéis comprobar en el aula las sonoridades de la tonalidad mayor y menor en una flauta, un xilófono, un metalófono, una guitarra y/o un piano. Recordad que la tonalidad mayor (escala, acorde, arpegio) suena alegre y, por el contrario, la tonalidad menor, suena triste.
1ª EVALUACIÓN. 6ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: voz

• Recursos vocales.
• Voces del mundo: silbo gomero y mantra budista.
OBJETIVOS

• Conocer las características de la voz humana. 

• Desarrollar los recursos vocales básicos. 

• Descubrir recursos vocales insólitos usados alrededor del mundo. 

• Reconocer auditivamente el silbo gomero y el mantra budista. 

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar

Antes de explicar el contenido de la doble página, puedes plantear a los alumnos las siguientes frases sobre la voz y el canto para conocer su opinión al respecto:

· «Deja que tu voz cree con sus cuerdas y nacerán ángeles mientras cantas.» Robert Herrick

· «El hombre nunca fue concebido para cantar, y todo lo que pudo expresar mediante sus órganos mímicos nunca pasó de ser la simple imitación de un aullido.» John Langhorne

Desarrollo de contenidos. Página 8

Explicación de los recursos vocales.

Pide a un alumno que lea en voz alta el párrafo «Recursos vocales» de la página 8 del Libro del alumno, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y los elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. Incluimos aquí una breve explicación de los distintos registros de la voz.

· Registro gutural o de garganta: voz que resuena en el pecho, desgarrada, forzada, al límite o en la parte trasera del paladar.

· Registro de cabeza o falsete: voz que resuena en la cabeza, cristalina, casi artificial, muy aguda.

· Impostación de la voz: voz que utiliza los resonadores del cráneo (boca y nariz) para salir con naturalidad, sin estar forzada y lograr el máximo volumen posible.

Pide a varios alumnos que enumeren recursos vocales y los ejemplifiquen, por ejemplo, chasquidos con la lengua, silbar, aullar, gruñir, graznar, etc.

Explicación de las voces del mundo y realización de las actividades propuestas.

Ayuda a tus alumnos a descubrir distintos tipos de música vocal. Sigue la misma pauta para cada tipo de voz: lectura del contenido, explicación del recurso vocal empleado, localización de la zona donde se emplea el recurso, realización de la actividad propuesta y escucha atenta de la audición. Puedes pedir y compartir un mapamundi político con el Departamento de Ciencias Sociales y, al final de la explicación, tener cinco chinchetas o pinchos de colores en las cinco zonas de procedencia de los recursos vocales estudiados.

Audición de los fragmentos propuestos

Audición nº 4: Silbo gomero (siglo XX), anónimo popular de La Gomera. Intérprete: desconocido. 
Para facilitar la comprensión pon la audición varias veces y leed todos juntos la letra del silbo (página 8 del Libro del alumno) a la misma velocidad que el intérprete. Después puedes seguir con la actividad propuesta y potenciar la imaginación de tus alumnos con lenguaje silbado. Si algún alumno sabe silbar, proponemos que explique a los demás compañeros cómo se hace. Hay diferentes técnicas que puedes saber o desarrollar buscando información en Internet. Plantea que llamen al compañero por su nombre, exclusivamente silbando o intentando silbar. ¿Es posible? ¿Resulta fácil, se puede hacer, alguien lo consigue?

A continuación, si te parece oportuno, puedes ampliar información sobre el silbo gomero. El silbo gomero es un lenguaje silbado empleado entre los pastores de la isla de La Gomera. A principios del siglo XXI, con la introducción masiva de los medios de comunicación y, especialmente, con la desaparición del pastoreo, el silbo gomero estaba en peligro de extinción. Por este motivo, el gobierno canario decidió regular su aprendizaje en la escuela y, en 1999, declaró el silbo gomero como patrimonio etnográfico de las Islas Canarias. Además, desde 2009 es Patrimonio Inmaterial de la Humanidad, mención concedida por la UNESCO.

Audición nº 5: Om mani padme hum (siglo XV), anónimo budista. Intérpretes: grupo de monjes budistas.
Pide a tus alumnos que aprecien cómo, al tratarse de una interpretación colectiva, las voces avanzan desfasadas, cada una recita el texto a su ritmo, generando una sensación de caos o revoltijo, a modo de una maraña sonora. El mantra Om mani padme hum corresponde a una petición de misericordia y puede traducirse como Oh, joya en el loto. El célebre mantra om es el símbolo sonoro correspondiente a Brahman, el principal dios hindú. Cada sílaba del texto tiene un significado. 

Om: meditación y dicha (purifica el orgullo).

ma: paciencia (purifica la envidia y la lujuria por el entretenimiento).

ni: disciplina (purifica la pasión y el deseo).

pad: sabiduría (purifica la estupidez y el prejuicio).

me: generosidad (evita la pobreza y purifica el deseo de poseer).

hum: diligencia (purifica la agresión y el odio).

COMPETENCIAS BÁSICAS

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico
• Conocer el aparato fonador propio.

• Hacer un buen uso de nuestra voz.

• Tomar decisiones correctas sobre hábitos de cuidado vocal para obtener los resultados deseados. 

• Desarrollar la habilidad de hablar de forma natural, sin forzar la voz. 

6. Competencia cultural y artística
• Identificar auditivamente los diferentes registros vocales: gutural o de garganta y de cabeza o falsete. 

• Conocer los recursos vocales básicos cotidianos como silbar y murmurar.

• Explicar los usos culturales y artísticos del silbo gomero y el mantra budista.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Realiza una lista de diez recursos vocales y explica en qué consiste cada uno.   
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Identificar y describir los registros vocales básicos.  

• Reconocer en audición una voz impostada. 

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en las audiciones de clase, expresando su opinión. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos. 

Ampliaciones curriculares

• Busca en Internet fotografías de un intérprete de silbo gomero. ¿Cómo coloca los labios para silbar y pronunciar vocales y consonantes?

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Pregunta a varios alumnos los conceptos básicos aprendidos. Deben poder explicarse con sus palabras.
1ª EVALUACIÓN. 7ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: voz

• Voces del mundo: canto de yodel, canto difónico, cante jondo.

OBJETIVOS 
• Conocer las características de la voz humana. 

• Desarrollar los recursos vocales básicos. 

• Descubrir recursos vocales insólitos usados alrededor del mundo. 

• Reconocer auditivamente el canto de yodel, el canto difónico y el cante jondo. 

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos

Lectura de la página 9

Un alumno lee el texto en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Es aconsejable ir con cada tipo de voz de uno en uno. 

Audición de los fragmentos propuestos
Audición nº 6: Canto de yodel (siglo XIX), anónimo alemán. Intérprete: Kerry Christensen (voz y acordeón). 
Pide a tus alumnos que aprecien la rápida alternancia entre el registro grave o voz de garganta con el registro agudo o voz de falsete. Advierte cómo se busca la resonancia en parajes naturales con eco o de buena acústica como lagos, valles, paredes rocosas, etc. Como curiosidad, puedes contar que el cantante de yodel Donn Reynolds ostenta el récord Guinnes del mundo por prolongar este recurso vocal durante 7 horas y 29 minutos. O también que el musicólogo y recopilador Josef Pommer, en 1902, publicó un libro con 444 melodías de canto de yodel (444 Jodler und Juchezer).

Audición nº 7: Canto difónico (2006), anónimo tibetano. Intérprete: Radik Tolouche (voz).

Pide a un alumno que intente emitir dos sonidos a la vez para que sea consciente de la imposibilidad de hacerlo. Explícales que tan solo con la técnica del canto difónico pueden emitirse dos sonidos a la vez (di=dos; fónico=voz). Este canto produce dos sonidos simultáneos, uno grave (el emitido) y otro agudo (fruto de la reverberación). Por este motivo, también se conoce como canto de armónicos. Esta técnica se emplea en la música folclórica de países orientales (Rusia, Tíbet, Mongolia o China), en la polifonía occidental (Bulgaria), en la música new age y en música propia del mestizaje étnico contemporáneo. 

Audición nº 8: «Que llegue el domingo» Mi cante y un poema (2007), popular adaptada por Estrella Morente. Intérpretes: Estrella Morente (voz), Alfredo Lago (guitarra), El «Bo», Rubichi, Chícharo, Juan Grande, El Maroco (palmas y coros), Tino D’Geraldo (percusión), Víctor Merlo (contrabajo). 

Explica cómo un cantaor «templa» su voz para calentar la garganta y cómo después, tiene lugar todo un repertorio de cante jondo, sin acompañamiento, y otro con toque, es decir, acompañado de guitarra, castañuelas, palmas y taconeo.

Los cuatro palos básicos del cante jondo son la toná (voz sola en obras que narran las desventuras de los primeros gitanos andaluces), la seguiriya (con o sin acompañamiento instrumental, de carácter sentimental), el fandango (cante para el baile, de velocidad lenta, con variantes como rondeñas, cantes de las minas…) y la soleá (la creación gitano-andaluza más representativa, que es cante para el baile, con derivadas como tangos, bulerías, alegrías, etc. 
Este es el primer trabajo discográfico de Estrella Morente Carbonell (Granada, 1981), hija de la bailaora Aurora Carbonell, La Pelota, y del cantaor gaché Enrique Morente. Este álbum supuso un homenaje a dos cantaores legendarios: la Niña de los Peines y Manuel Vallejo. Estrella Morente pertenece a una nueva generación de cantaores flamencos atrevidos y sin prejuicios, «dispuestos a darle otra vuelta de tuerca al cante con una mezcla de respeto a la raíz, calidad, sensibilidad, dominio portentoso, buen gusto y una hondura que no depende tanto de la hinchazón de las venas como de una dulzura capaz de estallar repentinamente en desgarro» (Miguel Mora y José Manuel Gamboa). Muestra de ello es esta bulería, en la que aporta un toque personal a la creación gitano-andaluza más representativa, con fusión de voz lírico-desgarrada, palmas, coros, percusión y contrabajo. 

Cuaderno de actividades. Los alumnos deberán realizar los ejercicios 13 y 14 de la página 7 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones en la página 148 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Identificar en audición y reflexionar sobre los diferentes usos que tiene la voz en Europa central, Asia y España, con el canto de yodel, el canto difónico y el cante jondo.
• Explicar el uso de diferentes registros vocales que se dan en diferentes culturas.
6. Competencia cultural y artística

• Conocer los recursos vocales básicos cotidianos como cambio de registro (falsete y gutural), emisión de dos sonidos y el canto de garganta.

• Explicar los usos culturales y artísticos del canto de yodel, el canto difónico y el cante jondo.

• Identificar auditivamente el canto de yodel, el canto difónico y el cante jondo.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

• Busca en Internet un vídeo de silbo gomero y otro de canto de yodel. Compara los recursos vocales empleados, la articulación y el acompañamiento necesario.
• Realizad ejercicios imitando el silbo gomero y el canto de yodel. ¿Qué sensaciones sentimos? ¿Con cuál estamos más cómodos? 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Participar y tener interés en la interpretación individual y/o colectiva de los ejercicios vocales.

• Realizar los ejercicios propuestos.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.
Presentar los ejercicios planteados.

• Participación en los ejercicios individuales y/o colectivos de clase. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Busca en Internet el vídeo de la canción de yodel The lonely goatherd (La cabra solitaria de la manada) de la película The sound of music (Sonrisas y lágrimas) y aprecia el juego vocal de la actriz-cantante solista y el acompañamiento de los niños. 

Ampliaciones curriculares

• Busca en Internet una actuación en directo con un intérprete de canto difónico. Observa su capacidad de concentración y la emisión simultánea de dos sonidos. ¿Qué hace para emitir dos sonidos? ¿Te parece que empieza por el sonido grave y después añade el agudo? ¿Cómo varía la altura de los sonidos? ¿Qué hace con los labios?

• Investiga la biografía y el repertorio discográfico de la cantaora flamenca Estrella Morente.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• Repite varias veces los ejercicios y amplíalos con alguno de tu propia cosecha.

• Pregunta a los alumnos que enumeren tres características de cada una de las voces del mundo.
1ª EVALUACIÓN. 8ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: instrumentos

• Taller de instrumentos del mundo: darbuka, flauta de pan, gamelán, sonaja y didjeridoo.
OBJETIVOS

• Recordar la clasificación general de los instrumentos: cuerda, viento y percusión.

• Incentivar la creación de instrumentos a partir de materiales de reciclaje.

• Fomentar el conocimiento de instrumentos del mundo.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar

Antes de abordar el contenido de la doble página, puedes hacer reflexionar sobre la importancia de la música y el valor de un instrumento. Existen instrumentos folclóricos, propios de un país o una región, que pasan a ser tan valorados, tan populares y tan usados en la música, que cruzan fronteras y se usan más allá. A modo de «tormenta de ideas» propicia un ambiente favorable para que cada alumno aporte su opinión y exponga qué instrumentos existen hoy en nuestro país (música, tiendas, cursos específicos, etc.) y que sean habituales de otras zonas. Por ejemplo, el gong, el güiro, los bongos, etc.

Desarrollo de contenidos

Lectura y comprensión del texto de la página 10.
Un alumno lee el texto en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, pide a un alumno que destaque las ideas principales del texto, especialmente la clasificación de los instrumentos y varios ejemplos de cada familia. A modo de recordatorio incluimos aquí los principales instrumentos de cada familia.

· Instrumentos de cuerda frotada: violín, viola, violonchelo y contrabajo.

· Instrumentos de cuerda pulsada o punteada: guitarra, arpa y clavicémbalo.

· Instrumentos de cuerda percutida: piano.

· Instrumentos de viento-madera: flautín, flauta dulce, flauta travesera, oboe, corno inglés, clarinete, clarinete bajo, fagot y contrafagot.

· Instrumentos de viento-metal: trompeta, trompa, trombón y tuba.

· Instrumentos de percusión de afinación determinada: timbal, campanas tubulares, celesta, carillón, xilófono y metalófono.

· Instrumentos de percusión de afinación indeterminada: bombo, tambor, caja, platillos, pandero, pandereta, triángulo, caja china, claves, crótalos, maracas, castañuelas, gong, sonajas, cascabeles, vibraslap y bongos.

Además, puedes recordarles que existen otras familias de instrumentos:

· Instrumentos mecánicos: caja de música, organillo y pianola.

· Juguetes musicales: piano de juguete, flauta de émbolo, tubo armónico y boom-whackers.
· Instrumentos electrónicos: theremin, guitarra eléctrica, bajo eléctrico, órgano eléctrico, ondas Martenot, ordenador y sintetizador.

· Instrumentos curiosos: intonarumori o entonador de ruidos, piano preparado y metrónomo.
La semana antes de iniciar el apartado Interpretación y creación/instrumentos, te sugerimos que divididas la clase en seis grupos con el fin de organizar una pequeña «orquesta». Pide a cada miembro de los grupos 1 a 5 que, a lo largo de la semana, lleven a clase los siguientes materiales de reciclaje y/o enseres de cocina:

· Grupo 1: cubo de plástico, maceta de plástico o cajón de detergente, globos y cinta aislante.

· Grupo 2: cuatro botellas iguales de cristal, cuatro vasos o cuatro tarros y un tenedor o cuchara.

· Grupo 3: cuatro cacerolas o sartenes de diferentes tamaños, dos cucharas y una cuerda.

· Grupo 4: diez o veinte chapas de botellas aplanadas y agujereadas y un hilo de alambre o cuerda. 

· Grupo 5: tubo de plástico o varios rollos de cartón de papel higiénico o de papel de cocina con la finalidad de fabricar una especie de tubo de un metro de longitud y cinta aislante.

Puedes aportar más información sobre las características, las funciones y la procedencia de cada instrumento. 
• Grupo 1, darbuka (África): es un instrumento de percusión de afinación indeterminada propio de los países árabes (África, Oriente Medio y Asia). Al tener un uso tan extendido, recibe diferentes nombres, darbuka, derbake, tambor de copa, toballe, zarb, dumbek, tombak, tabla, etc. Tiene dos sonidos: uno grave (dum) y otro agudo (tac). Puede fabricarse con diferentes materiales, de este modo, la copa puede ser de cerámica o metal y el parche de piel o plástico. Es un instrumento acompañante de la música folclórica y tradicional.

• Grupo 2, flauta de pan (América del Sur): es un instrumento de viento-madera propio de los países andinos (Perú, Ecuador, Bolivia y, en menor medida, Argentina, Chile y Colombia). La flauta de pan, zampoña, siku o sikuri está formada por un conjunto de cañas huecas de diferentes tamaños que se alinean de mayor a menor, y que tapadas por la parte inferior y unidas con una cuerda, producen sonidos aflautados con los que se puede tocar cualquier melodía. Es un instrumento solista de la música folclórica y tradicional.

• Grupo 3, gamelán (Asia): es un conjunto de instrumentos de percusión de afinación determinada e indeterminada propio de Indonesia, Bali y Java. El gamelán suele estar formado por instrumentos afinados (xilófonos y/o metalófonos) y sin afinación (gongs y/o tambores). El gamelán que hemos fabricado en el aula pertenece al grupo de instrumentos de percusión indeterminada. Este instrumento tiene función solista en danzas tribales y pasa a ser acompañante de cantantes en canciones tradicionales.

• Grupo 4, sonajas (Europa): es un instrumento de percusión de afinación indeterminada propio de los países europeos. Además, se ha desarrollado como juguete sonoro infantil con la inclusión de partes de plástico de llamativos colores. Es un instrumento acompañante en el repertorio de música folclórica y tradicional.

• Grupo 5, didjeridoo (Oceanía): es un instrumento de viento, propio de los aborígenes de Australia. Conocido como didjeridoo, didgeridoo, diyiridú o yidaki es un tronco o una rama huecos de un árbol, generalmente eucalipto. Suena por la vibración de los labios en uno de los extremos del tubo. Para los nativos australianos el didjeridoo es un instrumento de conexión espiritual con propiedades terapéuticas, que calma a quien lo toca y relaja a quien lo escucha. Por este motivo, era y es un instrumento ritual cuya función es acompañar la voz o ser solista.

Cuaderno de actividades. Los alumnos deberán realizar los ejercicios 15 al 17 de la página 8 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones en la página 148 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Conocer el origen de los instrumentos.
• Recordar las familias de instrumentos y su clasificación en cuerda, viento y percusión.

• Descubrir y construir los instrumentos básicos del mundo, uno por cada continente: darbuka (África), flauta de pan (América del Sur), gamelán (Asia), sonajas (Europa) y didjeridoo (Oceanía).

6. Competencia cultural y artística

• Descubrir los usos estéticos, materiales y modo de funcionamiento de instrumentos del mundo y relacionarlos con su continente de origen. 

• Ampliar sus conocimientos sobre instrumentos musicales.
Inteligencia emocional (competencia emocional)

Busca en Internet un vídeo de algún intérprete de darbuka. ¿Cómo coloca las palmas de las manos y los dedos? ¿Cuáles son las zonas de percusión? ¿Qué tipos de ritmos puede efectuar?

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Identificar y describir los instrumentos musicales estudiados. 

• Interés en las explicaciones.  

• Fabricar el instrumento musical del mundo seleccionado.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Presentar el instrumento musical del mundo construido. 

• Cuaderno de actividades.
Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Busca información sobre el tipo de madera que se emplea en la fabricación de la flauta de pan y el porqué de su sonoridad aflautada.

Ampliaciones curriculares

• Visualiza en Internet una actuación de gamelán. Identifica los instrumentos de percusión de afinación determinada e indeterminada.

• Descubre en Internet la técnica de respiración que se emplea para tocar el didjeridoo. ¿En qué consiste la respiración circular?

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

¿Hemos recogido suficientes materiales de reciclaje? ¿Han realizado todos los alumnos el instrumento del mundo asignado? ¿Cómo han quedado? ¿Prima la estética o lo funcional? ¿Son bonitos o suenan bien?  En la siguiente sesión, disfrutaréis con la práctica colectiva.

1ª EVALUACIÓN. 9ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: instrumentos

• Interpretación instrumental con instrumentos propios. 

OBJETIVOS

• Fomentar el conocimiento de instrumentos del mundo.

• Interpretar música con los instrumentos fabricados en clase y participar en la organización y realización de actividades musicales.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Lectura y comprensión del texto de la página 11.

Taller de construcción de instrumentos.
Un alumno lee el texto en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, pide a los alumnos que destaquen las ideas principales y piensen en más objetos caseros con los que se puedan construir instrumentos musicales. 

Audición e  interpretación de la obra propuesta

Audición nº 9: «Largo» Sinfonía del Nuevo Mundo (1893), Antonin Dvorák. Intérpretes: Cleveland Orchestra. Director: George Szell. 

Como obra postromántica y nacionalista, Dvorák estrenó su Sinfonía n.º 9 en mi menor o Sinfonía del Nuevo Mundo el 15 de diciembre de 1893 en el Carnegie Hall de Nueva York. En el New York Herald del día anterior, el compositor escribió un artículo sobre su obra: «No he usado ninguna de las melodías de los nativos americanos. Simplemente he escrito temas originales que incorporan las peculiaridades de la música de los indios Hiawatha y, usando estos temas, los he desarrollado con todos los recursos de los ritmos modernos, contrapunto y color orquestal».

A continuación, siguiendo las indicaciones previas y con los instrumentos fabricados en el aula, se propone interpretar y crear una nueva versión del tema central del «Largo» de la Sinfonía del Nuevo Mundo. La partitura escogida es muy simple, no tiene alteraciones, tiene el ámbito de una octava y valores de blancas y negras, por lo que la mayor parte del alumnado podrá interpretarla. Puedes plantear la actividad de dos maneras:

· Toda la clase aprende la melodía con xilófonos, metalófonos y/o flautas y, después, se reparten los grupos. 

· Escoge a uno o dos alumnos de cada grupo para que interpreten la melodía. Los restantes alumnos tocarán el instrumento que han fabricado.

COMPETENCIAS BÁSICAS

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Descubrir las posibilidades sonoras de los objetos cotidianos. 
• Clasificar los utensilios y herramientas de la vida cotidiana en posibles instrumentos de cuerda, viento y percusión. 

• Fabricar e interpretar una obra con un instrumento hecho con materiales de reciclaje: darbuka, flauta de pan, gamelán, sonajas y didjeridoo.
8. Autonomía e iniciativa personal

• Estimular la autocrítica y la autoestima con la interpretación individual y colectiva del «Largo» Sinfonía del Nuevo Mundo, de Antonin Dvorák.

• Potenciar el trabajo colaborativo y la habilidad para gestionar una interpretación colectiva. 
Inteligencia emocional (competencia emocional)

Esta es la primera interpretación instrumental colectiva del curso y, además, con nuestros instrumentos, fabricados por nosotros mismos. Sugiere que entre todos hagan un listado de posibles objetos cotidianos que pueden pasar a ser instrumentos musicales. ¿Cómo ha sonado?
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Identificar y comprender qué es un instrumento hecho con materiales de reciclaje.  

• Interés y participación en la audición, ensayos e interpretación de la obra propuesta.   

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en los ejercicios individuales y/o colectivos de clase. 

• Interpretar el «Largo» Sinfonía del Nuevo Mundo, de Antonin Dvorák.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Numerad los compases del «Largo» Sinfonía del Nuevo Mundo, de Antonin Dvorák, para facilitar la interpretación correcta. Estos alumnos pueden escoger cualquier instrumento reciclado para interpretar la obra, que se basa en el acompañamiento rítmico.
Ampliaciones curriculares

• Estos alumnos pueden interpretar la melodía del «Largo» Sinfonía del Nuevo Mundo, de Antonin Dvorák, o bien escoger el acompañamiento rítmico que deseen.
• Amplía la información sobre la vida y obra de Antonin Dvorák con los datos del anexo de Compositores en la página 158 de la Guía. 

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase
Al poder analizar, comprender, interpretar y participar con una interpretación activa del «Largo» Sinfonía del Nuevo Mundo, de Antonin Dvorák, producida por instrumentos propios, se logra una primera toma de contacto con la interpretación (colectiva) gratificante.

1ª EVALUACIÓN. 10ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

La música en contexto

• La música en el siglo XX: de 1900 a 1950.

• El impresionismo.

OBJETIVOS

• Conocer uno de los estilos musicales más importantes de la primera mitad del siglo XX: impresionismo.

• Escuchar una amplia variedad de obras, de distintos estilos, géneros, tendencias y culturas musicales, para apreciar su valor como fuente de conocimiento y enriquecimiento intercultural.

• Interesarse por ampliar y diversificar las preferencias musicales propias.

• Reconocer auditivamente las características de obras impresionistas.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar

Pide a los alumnos que hagan una lectura individual del texto de la página 12. Cuando hayan terminado, pídeles que resalten las ideas principales de la música en el impresionismo: características sociales de principios de siglo XX, los artistas y la sociedad, motivos de inspiración, características musicales y principales compositores. 

Desarrollo de contenidos. Página 12  

Explicación de las características de la música impresionista.

El impresionismo supuso un rechazo a la opulencia sonora anterior del siglo XIX, protagonizada por románticos y postrománticos. Los artistas, músicos, pintores y literatos de principios del siglo XX rechazaron lo académico y lo exagerado de sus compañeros decimonónicos. Su arte estaba basado en la impresión, la inmediatez, las sugerencias y la contemplación de la naturaleza. Con los instrumentos y agrupaciones habituales (piano, cuarteto de cámara, orquesta) y las grandes formas musicales románticas (obras para piano, vals, cuarteto, ópera, ballet, etc.), los impresionistas lograron un sonido propio que les definió: melodías onduladas y sensuales, ritmos vaporosos y/o repetitivos, escalas diatónicas, cromáticas, pentatónicas y exóticas, libertad y creatividad en las agrupaciones orquestales, inspiración en leyendas o lugares exóticos, etc.

Audición de obras impresionistas

Se han propuesto dos audiciones en las que pueden apreciarse las características sonoras del impresionismo. 

Audición nº 10: Bolero (1928), Maurice Ravel. Intérpretes: New York Philharmonic Orchestra. Director: Leonard Bernstein.
El objetivo de esta audición es que los alumnos puedan analizar la composición de una obra impresionista. En palabras de Maurice Ravel, el Bolero «es una danza en un movimiento muy moderado y constantemente uniforme, tanto por la melodía como por la armonía y el ritmo, este último marcado sin cesar por el tambor. El único elemento de diversidad es aportado por el crescendo orquestal». Aunque el ritmo es exacto y se basa en la repetición constante de una
figura rítmica (ostinato de dos compases que son repetidos ciento sesenta y nueve veces) y la tonalidad se asienta en do mayor, los rasgos impresionistas se deben a la exótica elección de la forma, un bolero de ritmo ternario y de una melodía ondulada de carácter hispano-árabe y, más concretamente, andaluza. Esta inspiración de Ravel en el extravagante sur de Europa se ve amplificada por el uso solista de todos los instrumentos de la orquesta, que se van turnando para tocar esta melodía.

Encontrarás la partitura de esta obra en la página 88 del anexo de partituras de la Guía, como material fotocopiable.

Audición nº 11: «Claro de luna» Suite Bergamasque (pub. 1903), Claude Debussy. Intérprete: Claude Helffer (piano).

Con esta audición los alumnos pueden apreciar el sonido impresionista en estado puro. Durante la Exposición Universal de París de 1889, Debussy descubrió los sonidos del gamelán asiático, las posibilidades tímbricas de otros instrumentos y otras escalas, las polirritmias y la música rusa gracias a dos conciertos dirigidos por el compositor Nikolai Rimski-Korsakov. 

Un año después, en 1890 compuso la Suite Bergamasque, obra para piano dividida en cuatro partes: «Preludio», «Minueto», «Claro de luna» y «Passepied». Aunque no se publicó hasta 1903, debido a las continuas dudas del propio compositor sobre la calidad de la obra, Claro de luna es una de las obras más famosas del repertorio para piano de la historia de la música. La forma musical A-B-A plantea un Tema A estático y contemplativo, que describe una noche de luna llena en un paraje lejano. La sonoridad etérea favorecida por los efectos de eco o sustain del piano proporciona libertad y serenidad. El Tema B busca el movimiento un tanto más apresurado, inquieto, para regresar, finalmente, al Tema A, poético y ensoñador.

COMPETENCIAS BÁSICAS

6. Competencia cultural y artística

• Ampliar sus conocimientos de historia de la música.

• Diversificar sus gustos estéticos con repertorio impresionista.   

• Ampliar el vocabulario específico relacionado con la música en el siglo XX y el estilo impresionista: compositores, obras, difuminar melodía, ritmos sinuosos, usar diferentes tipos de escalas, etc.   

8. Autonomía e iniciativa personal

• Ser capaz de crear un mundo personal (en forma de redacción, comentario, dibujo, etc.) sobre una audición dada.
Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Qué escena o paisaje has podido imaginar con la música del «Claro de luna» Suite Bergamasque, de Claude Debussy? Poned vuestras historias en común y comparad los mundos oníricos surgidos de vuestra imaginación y fantasía. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de las audiciones propuestas.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en clase.
• Participación en los comentarios individuales y/o colectivos de clase. 

• Presentar la redacción escrita sobre el «Claro de luna» Suite Bergamasque, de Claude Debussy.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos.

• Confeccionad en clase un póster o mural colectivo sobre el contexto de la primera mitad del siglo XX (1900 a 1950). Cada alumno puede traer una fotografía de un personaje o descubrimiento relevante de la época.

Ampliaciones curriculares

• Crea una obra impresionista. Improvisa una melodía con la escala pentatónica y, para crear una atmósfera de magia, añade efectos de glissando (arrastra una baqueta sobre un xilófono del agudo al grave, y viceversa). 
• Busca en Internet un vídeo con la interpretación del Bolero de Maurice Ravel. ¿Cuánto tiempo dura la obra, es decir, la repetición del tema principal un total de ciento sesenta y nueve veces? ¿Tiene ritmo binario o ternario?  Escucha el tema principal interpretado tres veces y fíjate qué instrumentos son los solistas.

• Amplía información sobre la vida y obra de Maurice Ravel en el anexo de Compositores en la página 158 de la Guía. 

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

¿Cómo sé que la clase ha funcionado? Prueba a escuchar varias veces las audiciones, que algún alumno explique la función de cada obra y verás como saldrán del aula silbando o tarareando las obras.
1ª EVALUACIÓN. 11ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

La música en contexto

• El expresionismo.

OBJETIVOS

• Conocer uno de los estilos musicales más importantes de la primera mitad del siglo XX: expresionismo.

• Escuchar una amplia variedad de obras, de distintos estilos, géneros, tendencias y culturas musicales, para apreciar su valor como fuente de conocimiento y enriquecimiento intercultural.

• Interesarse por ampliar y diversificar las preferencias musicales propias.

• Reconocer auditivamente las características de obras expresionistas.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Lectura y desarrollo de la página 13. 
Explicación de las características de la música expresionista.

Pide a tus alumnos que destaquen las características principales de la música expresionista: propone el fin de la tonalidad y la escala de siete notas (diatónica) frente a la atonalidad y la escala de doce notas (cromática). Este sistema de doce notas se conoció con el nombre de dodecafonismo, método que trataba a los doce sonidos de la escala por igual, sin tónica ni notas principales. Los compositores expresionistas evitaron melodías pegadizas, ritmos continuos, conjuntos instrumentales habituales, principios definidos, cadencias conclusivas, voces impostadas y formas musicales habituales. Su sonoridad expresaba la tensión y la dureza de la época, con dos guerras mundiales, el auge y caída del nazismo y terribles crisis económicas.

Audición de una obra expresionista

Audición nº 12: «Nacht» Pierrot lunaire (1921), Arnold Schönberg. Intérpretes: Ivonne Minton (voz), Daniel Barenboim (piano), Michel Debost (flauta), Anthony Pay (clarinete), Pinchas Zukerman (violín y viola), Lynn Harrell (violonchelo). 

La finalidad de esta audición es que los alumnos se familiaricen con el sonido de una obra expresionista. Para ello se ha elegido esta obra de Arnold Schönberg, el compositor más destacado del expresionismo. Pierrot lunaire es una obra para voz y orquesta de cámara (piano, flauta o flautín, clarinete o clarinete bajo, violín o viola y violonchelo) basada en 21 poemas del escritor belga Albert Giraud. La obra fue estrenada en la Choralion Saal de Berlín en 1912. 

Hazles ver la tensión dramática, la atonalidad, la técnica vocal del sprechgesang (voz mitad cantada, mitad recitada) y cómo todos los instrumentos tienen un papel fundamental.

Cuaderno de actividades. Los alumnos deberán realizar los ejercicios 18 alo 21 de la página 9 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones en la página 148 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

6. Competencia cultural y artística

• Ampliar sus conocimientos de historia de la música.

• Diversificar sus gustos estéticos con repertorio expresionista.   

• Ampliar el vocabulario específico relacionado con la música en el siglo XX y el estilo expresionista: compositores, obras, Escuela de Viena, escala cromática, dodecafonismo, sprechgesang, etc.   

8. Autonomía e iniciativa personal

• Ser capaz de exponer de forma oral y/o por escrito su opinión acerca de los estilos artísticos estudiados y las audiciones propuestas.

• Potenciar una actitud abierta y respetuosa frente a las manifestaciones musicales aprendidas.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

El siglo XX, de 1900 a 1950, es un período convulso de la historia de la humanidad. Hemos descubierto dos corrientes musicales opuestas, el impresionismo y el expresionismo. Toma conciencia de los hechos históricos que motivaron estos estilos y del peso determinante de los mismos dentro de la historia de la música posterior. ¿Cuál es tu opinión? ¿Qué audición te ha gustado más y por qué? ¿Cuál ha resultado más inquietante y debido a qué?
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de la audición propuesta.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.
Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos.

• Continuad con la confección en clase de un póster o mural colectivo sobre el contexto de la primera mitad del siglo XX (1900 a 1950). Cada alumno puede traer una fotografía de un personaje o descubrimiento relevante de la época.

Ampliaciones curriculares

• Busca el ciclo de poemas completo de Pierrot lunaire, del poeta Albert Giraud. Escribe el título del poema que más te ha inquietado. 
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Al finalizar la sesión pide a tus alumnos que resuman cinco características básicas de la música expresionista.

1ª EVALUACIÓN. 12ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Nuestro debate/Una curiosidad

• Un instrumento musical desarrolla un país.
• La soprano de los incas.
OBJETIVOS

• Tomar conciencia del valor de la música y del impulso económico y cultural que supone en un país. 

• Comprender el valor de la educación musical para mejorar el avance de un país. Comparar el interés por el estudio entre nuestro país y países en guerra y/o subdesarrollados.

• Aprender a debatir y dialogar en grupo.

• Desarrollar el criterio personal y respetar otro tipo de opiniones.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Nuestro debate. 
Lectura, comprensión y debate en torno al artículo Un instrumento musical desarrolla un país. 

Un alumno lee el texto en voz alta. Al terminar la lectura, abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y demás elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. 

Puedes empezar el debate sondeando sus opiniones: ¿Qué les sugiere? ¿De qué puede tratar el artículo? ¿Cómo creen que un instrumento musical puede desarrollar un país? Pregúntales si creen que la capacidad de los jóvenes puede ser diferente por vivir en zonas de paz o en países en conflicto. Incita al debate con la opinión del palestino Lukas Pairon sobre el interés en prosperar que muestran los niños que viven en países en guerra. Explica las características de esta fundación solidaria y tantea a los chicos sobre la utilidad de estas entidades y la viabilidad de crear una en nuestro centro (intercambio de libros usados, trueque de instrumentos musi-cales, préstamo de discos, etc.).

Durante el debate, los alumnos deben responder a todas las preguntas del epígrafe «Contesta a las preguntas». También puedes usarlas para incentivar el debate cuando este decaiga.

Asimismo, pide a los alumnos que tengan presentes los siguientes aspectos:

• Respeta los turnos de intervención.

• Toma notas cuando proceda.

• Exprésate con educación. 

• Llega a acuerdos.

• Escucha a tus compañeros.

• Respeta la opinión de los demás.

• Acepta las críticas.

• Expresa tu opinión de forma constructiva.

Actividades de ampliación. Una curiosidad. 

Lectura, comprensión y debate en torno al texto La soprano de los incas. Un alumno lee el texto, subrayamos lo importante y nos sorprendemos con la excepcional tesitura de esta soprano peruana.  
COMPETENCIAS BÁSICAS

6. Competencia cultural y artística

• Ampliar los conocimientos sobre el peso de la música en el desarrollo educativo, social y económico de un país. 

• Tomar conciencia de la riqueza y prosperidad que supone invertir en educación. 
8. Autonomía e iniciativa personal
• Saber escuchar, razonar, dialogar y respetar opiniones diferentes a la nuestra.

• Saber expresarse correctamente.

• Utilizar un vocabulario específico correcto.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Continúa el debate sobre la música como motor generador de proyecto. Escribe el discurso que propondrías para animar al público asistente a un concierto benéfico de esta fundación. 
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Participar en el debate.

• Respetar las opiniones de todos los compañeros.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en el debate. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Buscar en Internet alguna ONG o entidades sin ánimo de lucro que se dediquen a incentivar el desarrollo de niños y adolescentes con la música. 
Ampliaciones curriculares

• Busca qué es el registro vocal y la tesitura de la voz. Después investiga qué películas protagonizó la cantante Yma Sumac. 
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

La educación en un conflicto armado es un tema que suscita interés. Si la mayoría de alumnos ha participado y dado su opinión, la clase ha funcionado.
1ª EVALUACIÓN. 13ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

CD-ROM

• Repaso de la Unidad 1.
Maratón de preguntas musicales

• Repaso de la Unidad 1.
OBJETIVOS

• Repasar todos los contenidos aprendidos en la Unidad 1 (clasificación de la música, mestizaje musical, sistemas de notación, tipos de escalas, recursos vocales, voces del mundo, taller de instrumentos del mundo, impresionismo y expresionismo).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Actividades TIC. 

CD-ROM musical. Realiza las actividades correspondientes a la Unidad 1. Escoge el idioma en el que vas a realizar las actividades: castellano o inglés.

Actividades de refuerzo.

Pasatiempos musicales Realiza los pasatiempos de la Unidad 1 de la página 136 de la Guía (material fotocopiable). Las soluciones las encontrarás en la página 144 de la Guía.

Actividades de repaso. 

Maratón de preguntas musicales Si dispones de tiempo, de un recreo o de cualquier momento, podéis repasar con el juego de preguntas musicales que ayudarán a tus alumnos a recordar los contenidos repartidos en cuatro bloques:

• Verde: El mundo de la música

• Azul: Lenguaje musical

• Amarillo: Voces e instrumentos

• Rojo: Música en el tiempo 
COMPETENCIAS BÁSICAS

2. Competencia matemática
• Asimilar y utilizar el sistema de notación numérica internacional.

• Conocer el sistema de notación de las notas por hertzios o número de vibraciones por segundo.

• Analizar una escala con sus tonos y semitonos.

• Conocer y reconocer en partitura y auditivamente la escala diatónica mayor y menor y las escalas pentatónica y cromática.

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Tomar decisiones correctas sobre hábitos de cuidado vocal para obtener los resultados 

• Explicar el uso de diferentes registros vocales que se dan en diferentes culturas: silbo gomero, mantra budista, canto de yodel, canto difónico y cante jondo.

• Recordar las familias de instrumentos y su clasificación en cuerda, viento y percusión.

• Descubrir y construir los instrumentos básicos del mundo, uno por cada continente: darbuka (África), flauta de pan (América del Sur), gamelán (Asia), sonajas (Europa) y didjeridoo (Oceanía).

• Fabricar e interpretar una obra con un instrumento hecho con materiales de reciclaje: darbuka, flauta de pan, gamelán, sonajas y didjeridoo.

6. Competencia cultural y artística
• Utilizar un vocabulario específico correcto: mestizaje, música folclórica, música clásica y música popular. 

• Explicar los usos culturales y artísticos del silbo gomero, el mantra budista, el canto de yodel, el canto difónico,  y el cante jondo.

• Descubrir los usos estéticos, materiales y modo de funcionamiento de instrumentos del mundo y relacionarlos con su continente de origen. 

• Ampliar el vocabulario específico relacionado con la música en el siglo XX y los estilos impresionista y expresionista: compositores, obras, difuminar melodía, ritmos sinuosos,  Escuela de Viena, escala cromática, dodecafonismo, sprechgesang, etc.   

8. Autonomía e iniciativa personal

• Saber expresarse correctamente.

• Desarrollar la capacidad de emitir críticas constructivas y de expresar de forma razonada su opinión.

• Tomar conciencia de la riqueza del repertorio musical y su variedad.

• Saber manejar un CD-ROM y seguir una obra en karaoke.

• Interpretar de forma autónoma y/o guiada, individual o colectivamente, la obra propuesta.

• Planificar y gestionar la correcta interpretación de la obra propuesta.

• Estimular la autocrítica y la autoestima con la interpretación individual y colectiva del «Largo» Sinfonía del Nuevo Mundo, de Antonin Dvorák.

• Ser capaz de exponer de forma oral y/o por escrito su opinión acerca de los estilos artísticos estudiados y las audiciones propuestas.

• Potenciar una actitud abierta y respetuosa frente a las manifestaciones musicales aprendidas.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de la Unidad 1. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en clase.

• Participación en la realización de actividades en el CD-ROM.

• Realización de pasatiempos musicales. 
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• CD-ROM. Realizar bien los ejercicios planteados.

• Participación en el Maratón de preguntas musicales. Responder bien las preguntas plan-teadas.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Realizar las actividades del CD-ROM con ayuda del libro. 
Ampliaciones curriculares

• Contestar todas las preguntas del Maratón de preguntas musicales.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Con la realización de los ejercicios del CD-ROM comprobarás si los contenidos de la Unidad 1 han sido comprendidos y asimilados. Las actividades son muy variadas e interactivas y contienen una verificación acústica: si el ejercicio se ha hecho bien, suena un arpegio; mientras que si se ha hecho mal, suena una especie de claxon.
1ª EVALUACIÓN. 14ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Evaluación

• Actividades de ampliación y refuerzo de lo aprendido en la Unidad 1.
OBJETIVOS

• Repasar todos los contenidos aprendidos en la Unidad 1 (clasificación de la música, mestizaje musical, sistemas de notación, tipos de escalas, recursos vocales, voces del mundo, taller de instrumentos del mundo, impresionismo y expresionismo).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Evaluación

Realizar la página 15. Pide a tus alumnos que, de forma individual, respondan los 10 ejercicios. Al finalizar la clase puedes pedir que se intercambien los libros y realizar una corrección colectiva, o bien  recoger los libros y corregirlos en casa.

Encontrarás las soluciones a los ejercicios en la página 25 de la Guía. 
COMPETENCIAS BÁSICAS

2. Competencia matemática
• Asimilar y utilizar el sistema de notación numérica internacional.

• Conocer el sistema de notación de las notas por hertzios o número de vibraciones por segundo.

• Analizar una escala con sus tonos y semitonos.

• Conocer y reconocer en partitura y auditivamente la escala diatónica mayor y menor y las escalas pentatónica y cromática.

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Tomar decisiones correctas sobre hábitos de cuidado vocal para obtener los resultados 

• Explicar el uso de diferentes registros vocales que se dan en diferentes culturas: silbo gomero, mantra budista, canto de yodel, canto difónico y cante jondo.

• Recordar las familias de instrumentos y su clasificación en cuerda, viento y percusión.

• Descubrir y construir los instrumentos básicos del mundo, uno por cada continente: darbuka (África), flauta de pan (América del Sur), gamelán (Asia), sonajas (Europa) y didjeridoo (Oceanía).

• Fabricar e interpretar una obra con un instrumento hecho con materiales de reciclaje: darbuka, flauta de pan, gamelán, sonajas y didjeridoo.

6. Competencia cultural y artística
• Utilizar un vocabulario específico correcto: mestizaje, música folclórica, música clásica y música popular. 

• Explicar los usos culturales y artísticos del silbo gomero, el mantra budista, el canto de yodel, el canto difónico,  y el cante jondo.

• Descubrir los usos estéticos, materiales y modo de funcionamiento de instrumentos del mundo y relacionarlos con su continente de origen. 

• Ampliar el vocabulario específico relacionado con la música en el siglo XX y los estilos impresionista y expresionista: compositores, obras, difuminar melodía, ritmos sinuosos,  Escuela de Viena, escala cromática, dodecafonismo, sprechgesang, etc.   

8. Autonomía e iniciativa personal

• Saber expresarse correctamente.

• Desarrollar la capacidad de emitir críticas constructivas y de expresar de forma razonada su opinión.

• Tomar conciencia de la riqueza del repertorio musical y su variedad.

• Saber manejar un CD-ROM y seguir una obra en karaoke.

• Interpretar de forma autónoma y/o guiada, individual o colectivamente, la obra propuesta.

• Planificar y gestionar la correcta interpretación de la obra propuesta.

• Estimular la autocrítica y la autoestima con la interpretación individual y colectiva del «Largo» Sinfonía del Nuevo Mundo, de Antonin Dvorák.

• Ser capaz de exponer de forma oral y/o por escrito su opinión acerca de los estilos artísticos estudiados y las audiciones propuestas.

• Potenciar una actitud abierta y respetuosa frente a las manifestaciones musicales aprendidas.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de la Unidad 1. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en completar la evaluación.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

Evaluación. Encontrarás las soluciones en la página 25 de la Guía. Puedes darle carácter de examen (1 punto cada pregunta),  que sea una nota de clase o valorar el interés de cada alumno en realizar la prueba.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Realizar las actividades con ayuda del libro. 
Ampliaciones curriculares

• Contestar todas las preguntas sin ayuda del libro.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

¿Ha aprobado la mayoría de alumnos la Evaluación planteada? En este caso, muy bien. En caso contrario, repasa y repite los ejercicios mal realizados.

UNIDAD 2. DE PROFESIÓN, MÚSICO
1ª EVALUACIÓN. 15ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS 

El mundo de la música

•  Estudiar música. 

•  Compositor, intérprete, crítico, ingeniero de sonido.

OBJETIVOS

•  Conocer y apreciar las principales profesiones del mundo de la música.

•  Comprender las relaciones entre el lenguaje musical y otros lenguajes y ámbitos de cono-cimiento.
•  Elaborar juicios y criterios personales mediante un análisis crítico de los diferentes usos so-ciales de las profesiones musicales.
•  Definir las principales profesiones y asociar áreas de conocimiento con la realidad coti-diana. 

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Organiza un debate sobre las diferencias que se aprecian entre las dos imágenes que abren la unidad. El objetivo es que los alumnos reflexionen sobre diferentes profesiones musicales, quiénes son, qué hacen, qué hay que estudiar, cuál es su función. Dirige el debate con las preguntas del bloque de «Exploración inicial».

Desarrollo de contenidos 

Lectura y comprensión del texto de las páginas 16 y 17. 

Un alumno lee el texto en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, se abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y los elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. 

A continuación, otro alumno puede escribir en la pizarra un listado con cinco de las profesiones que le hayan resultado más curiosas. Cada profesión será explicada por otro alumno. A continuación, puedes completar la lista con cinco profesiones menos comunes y proceder del mismo modo con otros cinco alumnos. Pregunta a distintos alumnos qué profesión se les daría bien o qué aptitudes tienen que podrían desarrollar al servicio de la música. Así como de qué artista les gustaría ser mánager y qué recursos emplearían para difundir el lanzamiento de un nuevo álbum. Contrasta ideas, sugerencias y opiniones.
Además, puedes explicarles los diferentes lugares en los que se puede estudiar música:

· Escuelas Municipales de Música: gestionadas por los ayuntamientos, ofrecen estudios elementales de diferentes instrumentos. A menudo, están vinculadas con bandas de cornetas y tambores o con la banda municipal de música. 

· Conservatorios profesionales de Música: gestionados por las comunidades autónomas, ofrecen los estudios oficiales de grado elemental (cuatro cursos) y grado medio (seis cursos) de canto o un instrumento.

· Conservatorios superiores de Música: gestionados por las comunidades autónomas, ofrecen los estudios superiores (cuatro cursos) de canto, un instrumento, dirección de orquesta, dirección de coro, pedagogía, musicología, canto gregoriano, folclore, etc. 

· Grado en la universidad: la mayoría de las universidades públicas y privadas ofrecen el grado de maestro en Educación Primaria (cuatro cursos) para desempeñar puestos de maestro de música en Educación Infantil y/o Primaria. Por otra parte, las más destacadas universidades públicas ofertan el grado en Historia y Ciencias de la Música, estudios para desarrollar la profesión de musicólogo, crítico musical, profesor de música en un instituto o una universidad, etc.

· Ciclos formativos de grado medio y superior: los institutos de educación secundaria con enseñanzas postobligatorias pueden ofertar ciclos de la familia profesional de Imagen y Sonido y de Servicios Socioculturales, vinculados con profesiones musicales como técnico de sonido, gestor cultural, programador musical, responsable o gerente de un teatro, etc.

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Aprender y utilizar un vocabulario específico correcto relacionado con las profesiones musicales: compositor, intérprete, arreglista, libretista, letrista, editor musical, copista, musicólogo, periodista musical, crítico musical, programador musical, ingeniero de sonido, manager, productor musical, lutier, afinador, maestro y profesor de música, etc.   

• Saber expresarse correctamente y dar su opinión sobre las diferentes profesiones relacionadas con el mundo de la música.

5. Competencia social y ciudadana

• Conocer los lugares donde se estudia música: escuelas municipales, conservatorios, ciclos formativos y universidad.

• Tomar contacto y conciencia con una amplia variedad de profesiones musicales para favorecer sus salidas profesionales. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Puedes generar un debate sobre las profesiones musicales. ¿Se puede vivir de, por y para la música? ¿Alguien desearía desarrollar una profesión musical? Analizad ventajas e inconvenientes, talentos necesarios y expectativas de futuro.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar? 

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de las profesiones musicales estudiadas.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar? 

• Participación en clase.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos.

• Busca el nombre de cinco directores de orquesta de nuestro país y la orquesta que dirigen en la actualidad. 

Ampliaciones curriculares

• Investiga quién es el compositor y el letrista de tu canción favorita.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• Con el planteamiento y las profesiones musicales propuestas, garantizamos la ampliación y asimilación de contenidos. 

• En cualquier caso, puedes ayudarte con el CD-ROM y las actividades de ampliación.

1ª EVALUACIÓN. 16ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización) 

CONTENIDOS  

El mundo de la música

•  Otras profesiones. 

OBJETIVOS (continuación)

•  Conocer y apreciar las principales profesiones del mundo de la música.

•  Comprender las relaciones entre el lenguaje musical y otros lenguajes y ámbitos de cono-cimiento.
•  Elaborar juicios y criterios personales mediante un análisis crítico de los diferentes usos so-ciales de las profesiones musicales.
•  Definir las principales profesiones y asociar áreas de conocimiento con la realidad coti-diana. 

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. 

Lectura y comprensión del texto de la página 17. 

Un alumno lee el texto en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, se abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y los elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. 

Audición del fragmento propuesto

Audición nº 13: Tema principal de Torrente 3, el protector (2005), Roque Baños. Intérpretes: Orquesta Sinfónica de Córdoba. Director: Roque Baños.
La finalidad de esta audición es mostrar a los alumnos todas las personas que pueden intervenir en el proceso de interpretación y difusión de una obra musical. En la creación de esta obra han intervenido los siguientes profesionales:

· Compositor: Roque Baños.

· Intérpretes: todos los miembros de una orquesta sinfónica y el director de orquesta.

· Técnicos de sonido: preparan la grabación, los micrófonos, tomas de sonido, pruebas, etcétera.

· Ingeniero de sonido: perfecciona la grabación y edita el máster definitivo. Sincroniza la música con la imagen de la película.

· Mánager: difunde la obra y su valor en los medios de comunicación, mediante ruedas de prensa, entrevistas, etc.

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 1 al 4 de las páginas 10 y 11 del Cuaderno. Si hay tiempo, los pueden hacer en clase, si no, en casa y corregirlos al comienzo de la siguiente sesión. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 149 de la Guía del profesor.

COMPETENCIAS BÁSICAS (continuación)

1. Competencia en comunicación lingüística
• Aprender y utilizar un vocabulario específico correcto relacionado con las profesiones musicales: compositor, intérprete, arreglista, libretista, letrista, editor musical, copista, musicólogo, periodista musical, crítico musical, programador musical, ingeniero de sonido, manager, productor musical, lutier, afinador, maestro y profesor de música, etc.   

• Saber expresarse correctamente y dar su opinión sobre las diferentes profesiones relacionadas con el mundo de la música.

5. Competencia social y ciudadana

• Conocer los lugares donde se estudia música: escuelas municipales, conservatorios, ciclos formativos y universidad.

• Tomar contacto y conciencia con una amplia variedad de profesiones musicales para favorecer sus salidas profesionales. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Puedes organizar un debate con los alumnos para conocer cuánto, cómo y dónde se rodean de música y si son conscientes o no de ello. La música forma parte de la industria cultural y artística de un país y, por tanto, favorece el desarrollo económico. ¿Cuántos profesionales intervienen en el montaje de una ópera? ¿Qué profesionales intervienen en un macroconcierto de una estrella del pop?  

CRITERIOS DE EVALUACIÓN
¿Qué voy a evaluar?
• Participación en el debate de clase.

• Identificar en el ámbito cotidiano profesiones musicales. 

• Realización de los ejercicios planteados.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?
• Cuaderno de actividades.
Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares 
• Busca dónde se encuentra el conservatorio de música más cercano a tu localidad y qué estudios musicales se imparten. 
Ampliaciones curriculares

• Averigua quién fue el libretista que más veces colaboró en las óperas de Mozart. 
• Amplía información sobre la vida y obra de Roque Baños en el anexo de Compositores en la página 159 de esta Guía. 

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Procura realizar las actividades propuestas del Cuaderno con la finalidad de asimilar los contenidos explicados.
1ª EVALUACIÓN. 17ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS 

Lenguaje musical

• La duración.

• Figuras de duración especial: puntillo.

OBJETIVOS

• Repasar las cualidades del sonido: la duración (figuras y silencios). 

• Ampliar los conocimientos sobre figuras de duración especial: puntillo.

• Discriminar en partitura y auditivamente las figuras de duración especial.

• Practicar el repertorio con inclusión de figuras de duración especial.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Antes de comenzar con el contenido de la doble página, puedes recordar a los alumnos que en la Antigua Grecia se empezó a representar la música de forma escrita y que este hecho supuso el inicio del lenguaje musical.

Desarrollo de contenidos. Página 18

Explicación de la duración y los compases.

Explica que la duración es la cualidad del sonido que permite diferenciar entre sonidos y silencios largos y breves, y que se representa con las figuras y silencios musicales. Para comprobar la asimilación de este contenido, puedes realizar tantas preguntas sobre equivalencias como alumnos tienes en clase. Aquí te proponemos algunos ejemplos:

· ¿Cuántas blancas equivalen a una redonda?

· ¿Cuántas negras equivalen a una redonda?

· ¿Cuántas negras equivalen a una blanca?

· ¿Cuántas corcheas equivalen a una negra?

· ¿Cuántas corcheas equivalen a tres negras?

· ¿Cuántas semicorcheas equivalen a una blanca?

· ¿Cuántas semicorcheas equivalen a dos negras? 

· ¿Cuántas fusas equivalen a una semicorchea?

· ¿Cuántas fusas equivalen a tres corcheas?

· ¿Cuántas semifusas equivalen a una blanca?

· ¿Cuántas semifusas equivalen a una redonda? 

Recuérdales también que los compases se utilizan para distribuir la música en partes abarcables. Un compás es la división del tiempo en partes iguales. Según el número de partes, hay compases binarios, ternarios o cuaternarios. Puedes repasar la tabla de equivalencias de las figuras, imprescindible para comprender la función del denominador del compás. 

1 redonda = 2 blancas = 4 negras = 8 corcheas = 16 semicorcheas = 32 fusas = 64 semifusas

También puedes plantear una serie de preguntas:

· 3/4, ¿cuántos tiempos o partes tiene este compás y cuál es la unidad de tiempo? Respuesta: 3 tiempos y el 4 se refiere a la negra como unidad de tiempo.

· 6/8, ¿cuántos tiempos o partes tiene este compás y cuál es la unidad de tiempo? Respuesta: 6 tiempos y el 8 se refiere a la corchea como unidad de tiempo.

· 5/2, ¿cuántos tiempos o partes tiene este compás y cuál es la unidad de tiempo? Respuesta: 5 tiempos y el 2 se refiere a la blanca como unidad de tiempo.

· 4/4, ¿cuántos tiempos o partes tiene este compás y cuál es la unidad de tiempo? Respuesta: 4 tiempos y el 4 se refiere a la negra como unidad de tiempo.

· 2/16, ¿cuántos tiempos o partes tiene este compás y cuál es la unidad de tiempo? Respuesta: 2 tiempos y el 16 se refiere a la semicorchea como unidad de tiempo.

Explicación del puntillo.

Explica la importancia del puntillo para lograr duraciones especiales. Realizad la actividad propuesta: busca los puntillos que aparecen en la partitura y explica la duración de las blancas con puntillo (3 tiempos) y el hecho de que una única figura de duración especial (blanca con puntillo) ocupe un compás de 3/4. 

Audición del fragmento propuesto.

Audición nº 14: Es un muchacho excelente (siglo XVIII), anónimo popular americano. Intérprete: M.ª Ángeles Ferrer Forés (metalófono).

La audición y la partitura propuestas son un ejemplo sencillo para una lectura e interpretación a primera vista. Se incluyen cuatro figuras de duración especial, cuatro blancas con puntillo. A pesar de estar en la tonalidad de sol mayor, este fragmento no incluye ninguna nota fa sostenido, por lo que se puede interpretar en un xilófono y/o metalófono sin cambiar la lámina fa. Es una obra de composición anónima y de gran tradición en todo el continente americano. Por este motivo, ofrecemos dos letras: en castellano (versión de América Central y del Sur) y en inglés (América del Norte).

COMPETENCIAS BÁSICAS 

1. Competencia en comunicación lingüística
• Memorizar, definir y utilizar el vocabulario específico aprendido: figuras, silencios, duración y puntillo.

• Integrar el lenguaje musical con el lenguaje verbal y valorar el enriquecimiento que dicha interacción genera.

2. Competencia matemática

• Conocer y comprender la duración de figuras y silencios y sus equivalencias.

• Conocer y comprender el compás, así como la función del numerador y el denominador.
• Conocer y comprender el puntillo como figura de duración especial, que aumenta la mitad del valor de cada figura o silencio. 
Inteligencia emocional (competencia emocional)

• Elaborad una lista con las nacionalidades de los compañeros de clase y escribid qué canción de cumpleaños se interpreta en cada país. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Identificar y describir los elementos musicales estudiados. 

• Interpretar Es un muchacho excelente, anónimo popular americano.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participar activamente en la interpretación de Es un muchacho excelente, anónimo popular americano.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos.  

Ampliaciones curriculares

• Realiza los ejercicios de lenguaje musical de la Unidad 2 de la página 121 de la Guía. Encontrarás las soluciones en la página 129.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Con el planteamiento y los ejercicios propuestos, garantizamos la asimilación de contenidos. En cualquier caso, puedes ampliar los contenidos con la lectura y/o interpretación de otras partituras que tengan puntillos. Por ejemplo, como las que tienes en el anexo de partituras del Libro del alumno, páginas 88 a 92, o en el anexo de partituras de la Guía del profesor, páginas 88 a 99.

1ª EVALUACIÓN. 18ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Lenguaje musical

• Figuras de duración especial: ligadura y calderón. 

OBJETIVOS

• Ampliar los conocimientos sobre figuras de duración especial: ligadura y calderón.

• Discriminar en partitura y auditivamente las figuras de duración especial.

• Practicar el repertorio con inclusión de figuras de duración especial.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 19

Explicación de la ligadura.

Explica a los alumnos que la ligadura permite formar sonidos y silencios con la duración que queramos. Recuerda que la ligadura suma los valores de figuras del mismo nombre, por ejemplo: do negra + do blanca + do corchea. Pero no pueden unirse notas con diferentes nombres, por ejemplo: do negra + re blanca + mi corchea. 
Después, realizad la actividad propuesta e identificad las figuras de duración empleadas: dos ligaduras y dos puntillos. La primera ligadura une una blanca y una negra (compases 7-8) y, por lo tanto, tenemos una figura de duración especial que se prolonga durante tres tiempos. La segunda ligadura une dos blancas con puntillo (compases 15-16) y crea un sonido especial que se prolonga durante seis tiempos. Ambas ligaduras tienen como función subrayar el final de frase, alargarlo, y enfatizar la cadencia sobre la tónica. 

Audición del fragmento propuesto.

Audición nº 15: Feliz, feliz en tu día (1950), Emilio Aragón Bermúdez «Miliki». Intérprete: Emilio Aragón Bermúdez «Miliki», Orquesta Sinfónica de Praga y Orquesta Sinfónica de Londres.

Esta obra que se cree de carácter anónimo es, sin embargo, una obra reciente compuesta por Emilio Aragón Bermúdez, Miliki. Comenzó su carrera junto a sus hermanos, Gabi y Fofó, en Cuba y Argentina. En España el éxito les llegó gracias al programa El gran circo de TVE, que convirtió a sus integrantes, que pasaron a llamarse Los payasos de la tele, en un auténtico fenómeno sociológico en nuestro país. Componían canciones infantiles de graciosas melodías, letras cargadas de bondad, ironía o moraleja, ritmos fáciles e instrumentaciones con efectos especiales que invitaban a la sonrisa. 

Explicación del calderón.

Pide a un alumno que lea el texto en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, pídele que explique la función del calderón. Puedes recurrir a diferentes recursos didácticos: identificación del símbolo de calderón, posición del calderón (boca arriba, boca abajo) y colocación del calderón (alineado con la nota afectada, encima o debajo). Finalmente, realizad la actividad propuesta con la partitura. Localizad los dos calderones que tiene la obra y comprobad la función de los mismos: sirve para detener la frase, subraya la puntuación ortográfica de una coma y el punto final y ayuda a respirar.

Audición del fragmento propuesto.

Audición nº 16: Happy birthday (1893), Mildred J. Hill. Intérprete: Frank Sinatra (voz). 

La versión seleccionada se debe al destacado solista vocal Frank Sinatra, quien interpreta los calderones de forma evidente y detiene por unos instantes el compás. Observad cómo después del calderón puede escucharse la inspiración del intérprete. Puedes ampliar los conocimientos de tu alumnado, recordando que esta célebre composición es de una mujer.

Actividad TIC

Interpretación colectiva. CD-ROM musical. Te proponemos analizar e interpretar la obra propuesta Moon river, de Henry Mancini. Haz hincapié en las figuras especiales que aparecen en la obra: puntillos y ligaduras. En el CD-ROM, a medida que va sonando la audición, la partitura cambia de color, a efectos de ayudar al intérprete a seguir la obra. Además, tienes dos versiones: melodía con acompañamiento y solo acompañamiento.  
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 5 al 10 de las páginas 11 y 12 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones en las páginas 149 y 150 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Memorizar, definir y utilizar el vocabulario específico aprendido: figuras, silencios, duración y puntillo.

• Integrar el lenguaje musical con el lenguaje verbal y valorar el enriquecimiento que dicha interacción genera.

• Saber manejar un CD-ROM y seguir una obra en karaoke.

2. Competencia matemática

• Conocer y comprender la duración de figuras y silencios y sus equivalencias.

• Conocer y comprender el compás, así como la función del numerador y el denominador.
• Conocer y comprender la ligadura y el calderón como figuras de duración especial.
Inteligencia emocional (competencia emocional)

• ¿Mujer compositora? Sí, las profesiones musicales no entienden de sexo. Busca la biografía de la compositora Mildred J. Hill y descubre en qué circunstancias creó su célebre Happy birthday.  
• Busca en Internet el vídeo protagonizado por la actriz Marilyn Monroe cantando Happy birthday, de Mildred J. Hill a John Fitzgerald Kennedy, presidente de Estados Unidos. Fíjate en la prolongación de cada calderón, descubre su función (sirven para respirar) y la intencionalidad (carácter sensual de la cantante). 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en la clase.

• Escuchar con atención las audiciones propuestas. 
• Presentar las actividades propuestas. 

• Identificar, describir y sentir las figuras de duración especial. 

• Participar en la interpretación de Feliz, feliz en tu día, de Emilio Aragón Bermúdez «Miliki» y Happy birthday, de Mildred J. Hill.

• Participar en la interpretación en versión karaoke y con el CD-ROM de Moon river, de Henry Mancini.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Interpretar de forma correcta Feliz, feliz en tu día, de Emilio Aragón Bermúdez «Miliki» y Happy birthday, de Mildred J. Hill.

• Participar activamente en la interpretación en versión karaoke y con el CD-ROM de Moon river, de Henry Mancini.
• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Compara las tres partituras propuestas con la temática del cumpleaños: ritmo, compás, velocidad, extensión (número de compases) y figuras de duración especial.

Ampliaciones curriculares

• Busca en Internet un vídeo donde se interprete Feliz, feliz en tu día, de Emilio Aragón Bermúdez. Observa si los cantantes respetan las figuras de duración especial (puntillos, ligadura y calderones).

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Además de los ejemplos propuestos (partituras, CD-ROM, cuaderno de actividades) podéis analizar otras obras. Por ejemplo, como las que tienes en el anexo de partituras del Libro del alumno, páginas 88 a 92, o en el anexo de partituras de la Guía del profesor, páginas 88 a 99.

1ª EVALUACIÓN. 19ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: voz

• De profesión, cantante. 

• Oficios con la voz.

OBJETIVOS

• Conocer las principales profesiones relacionadas con la voz. 

• Ampliar, desarrollar y usar terminología específica relacionada con la voz.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 
Antes de abordar el contenido de la doble página, puedes plantear a los alumnos las siguientes preguntas: ¿Qué es el timbre vocal? ¿Con qué adjetivo definirías el timbre de tu voz? ¿Sabes qué es un divo o una diva? ¿Y una estrella del pop? ¿Qué cualidad vocal caracteriza a un locutor de televisión? ¿Qué hace un actor de doblaje? ¿Cuál es la función de un logopeda? ¿Qué es un ventrílocuo?

Desarrollo de contenidos. Página 20

Explicación de los oficios relacionados con la voz.

Antes de empezar con la explicación podéis repasar las partes principales del aparato fonador y el proceso de emisión de la voz. 

· Inspiración: el aire entra por las fosas nasales y llega a los pulmones. Como estos se hinchan, hacen bajar el músculo del diafragma (separa el aparato respiratorio del aparato digestivo).

· Espiración: el aire que sale de los pulmones, pasa por la tráquea y llega a la laringe, donde hace vibrar las cuerdas vocales. 

· Emisión: gracias a los resonadores (garganta, boca, paladar, fosas nasales y cráneo), el sonido originado por la vibración de las cuerdas vocales se amplifica y nos permite hablar, recitar, cantar, etc.

Recuerda el proceso de cambio o muda de la voz que se produce durante la adolescencia (entre los 12 y 16 años de edad). Antes de ese momento, la voz infantil se caracteriza por ser aguda, clara y cristalina, debido a la escasa longitud de las cuerdas vocales, aproximadamente entre 0’5 cm y 1 cm. Durante la pubertad el cuerpo se desarrolla y también crecen las cuerdas vocales. De este modo, las voces se pueden clasificar según la extensión de sus cuerdas vocales en voces femeninas (soprano: voz aguda, cuerdas vocales entre 0’5 cm y 1 cm; mezzosoprano: voz intermedia, cuerdas vocales entre 1 cm y 1’5 cm; contralto: voz grave, cuerdas vocales entre 1’5 cm y 2 cm.) y voces masculinas (tenor: voz aguda, cuerdas vocales entre 2 cm y 2’5 cm.; barítono: voz intermedia, cuerdas vocales entre 2’5 cm y 3 cm.; bajo: voz grave, cuerdas vocales entre 3 cm y 3’5 cm.).

A continuación, pide a un alumno que lea el primer párrafo en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. 

Al terminar la lectura, se abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y los elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. Después explica y ejemplifica en qué consiste el volumen (gritar, susurrar), la extensión (cualquier alumno puede generar un sonido grave y después otro lo más agudo posible, como el maullido de un gatito; esa distancia máxima será su extensión), la tesitura (puedes tocar la escala de do mayor en un teclado o hacer una pequeña vocalización en grupo y que cada alumno diga dónde se siente cómodo; esa será su tesitura) y el timbre (podemos calificar la voz con adjetivos: chillona, agradable, sensual, susurrada, molesta, fuerte, poderosa, rotunda, aguda, grave, tanto la propia como la de los compañeros, o buscar ejemplos con las audiciones de la Unidad 1 con intérpretes vocales). 

Finalmente, otro alumno lee los tres últimos párrafos en voz alta y, al terminar la lectura, puedes abrir nuevamente un turno de preguntas para aclarar las dudas que hayan podido surgir. Después otro alumno puede escribir en la pizarra un listado con cinco de las profesiones vocales que le hayan resultado más curiosas y otros alumnos la completarán con el nombre de una persona que desempeñe esa tarea. 

Cuaderno de actividades. Los alumnos deberán realizar los ejercicios 11 y 12 de la página 13 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones en la página 150 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Aprender y utilizar un vocabulario específico correcto relacionado con las profesiones musicales con la voz: cantante, solista, divo, estrella del pop, profesor de canto, director de coro, actor de doblaje, locutor, presentador, foniatra, otorrinolaringólogo, logopeda, etc.   

• Saber expresarse correctamente y dar su opinión sobre las diferentes profesiones relacionadas con el mundo de la voz.

5. Competencia social y ciudadana

• Conocer los lugares donde se estudia canto: escuelas municipales, conservatorios, ciclos formativos y universidad.

• Tomar contacto y conciencia con una amplia variedad de profesiones musicales relacionadas con la voz para favorecer sus salidas profesionales. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Busca en Internet quiénes son los actores y actrices de doblaje de tu serie de dibujos animados favorita.
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Identificar y describir las profesiones relacionadas con la voz. 

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Escribe el nombre de cuatro cantantes excepcionales de la actualidad: dos divas de la ópera con voz de soprano y dos divos operísticos con voz de tenor. 

Ampliaciones curriculares

• Analiza el volumen, la extensión, la tesitura y el timbre de una estrella del pop o del rock internacional. 

• Indaga cómo se puede llegar a ser foniatra, otorrinolaringólogo y logopeda (grado en medicina, especialidad, MIR, etc.). 

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• Pregunta a varios alumnos los conceptos básicos aprendidos. Deben poder explicarse varias profesiones relacionadas con la voz.

•  Podrás comprobar el grado de interés de tu alumnado según la participación en los ejercicios individuales y colectivos propuestos. El tema de la voz suele despertar gran interés.
1ª EVALUACIÓN. 20ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: voz

• Imitar con la voz.

OBJETIVOS

• Descubrir repertorio y recursos vocales propios de la imitación vocal.

• Practicar la articulación y desarrollar buenos hábitos de dicción vocal.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 21

Explicación de imitar con la voz.

Recuerda la gran cantidad de recursos vocales existentes, el uso que hacemos de nuestra voz y las experimentaciones que han creado los compositores a lo largo de la historia. Para ampliar y desarrollar los contenidos, podéis buscar en Internet vídeos en los que aparezca un ventrílocuo, cantantes imitadores como Bobby McFerrin, Les Luthiers o King Singers y un intérprete de beatboxing.
Audición de los fragmentos propuestos y realización de las actividades. 

Audición nº 17: Don’t worry, be happy (1988), Bobby McFerrin. Intérprete: Bobby McFerrin (voz).

Bobby McFerrin es el cantante imitador más destacado de todos los tiempos. El intérprete ha grabado en diferentes pistas la voz cantada y los efectos del silbido, de la percusión y del bajo eléctrico. Posteriormente, el ingeniero de sonido une todas las pistas y edita la canción. El efecto resultante recuerda a un cantante solista acompañado por su grupo. Sin embargo, se trata de un solo intérprete. El éxito de esta canción se debe a la gran capacidad para imitar sonidos instrumentales y a su inclusión como préstamo musical en la banda sonora de numerosas películas (Cocktail, 1988) y en anuncios publicitarios. Además, fue la primera canción a capela que alcanzó el número 1 en las listas de éxitos de Estados Unidos.
A continuación, pídeles que imiten con su voz el sonido de un pájaro, un gato, un violín, una guitarra, una trompeta y un tambor, para que sientan en su propio aparato fonador las dificultades que implica la correcta imitación de un ruido o sonido. Pájaro: seguramente recurrirán a un registro de falsete, aunque el resultado sonoro sea poco creíble. Gato: quizás sea la imitación más fácil, pueden emplear un registro medio y maullar o ronronear. Violín, guitarra y trompeta: sonidos solo aptos para grandes imitadores, ya que el timbre y el vibrato característicos de cada instrumento son muy difíciles de reproducir. Tambor: un instrumento de percusión, puede ser verosímil para alumnos «avispados» o que recurran al beatboxing.

Audición nº 18: «La tarántula é un bicho muy malo» La tempranica (1900), Jerónimo Jiménez. Intérprete: Ainhoa Arteta (soprano), Orquesta Sinfónica de RTVE. Director: Enrique García Asensio.

Con esta audición se potencia el uso de una buena articulación y dicción vocales, tanto hablada como cantada. La actividad propuesta recurre a una célebre romanza de zarzuela donde la protagonista canta y recita a gran velocidad un texto en el que maldice a una espeluznante tarántula. Puedes realizar una primera lectura individual en silencio, todo lo rápido que se pueda. Después, algún alumno puede leer el texto en voz alta, recuerda que han de articular correctamente. Finalmente, podéis escuchar la audición. 

Cuaderno de actividades. Los alumnos deberán realizar los ejercicios 13 y 14 de la página 13 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones en la página 150 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Aprender y utilizar un vocabulario específico correcto relacionado con la voz: ventrílocuo, imitadores, beatboxing, etc.   

• Saber expresarse correctamente y dar su opinión sobre las diferentes profesiones relacionadas con el mundo de la voz y los recursos vocales.

5. Competencia social y ciudadana

• Dar su opinión sobre las experiencias musicales colectivas. 

• Tomar contacto y conciencia con una amplia variedad de música para favorecer la comprensión de diferentes culturas y de su aportación al progreso de la humanidad. 

• Potenciar capacidades y destrezas fundamentales para el aprendizaje guiado y autónomo de obras de repertorio vocal. 

• Estimular la concentración y la memoria con la interpretación individual y/o colectiva del repertorio propuesto.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Pregunta a tus alumnos si tienen desarrollada su capacidad de imitar sonidos y qué se les da mejor imitar. Por otra parte, potenciad una buena articulación y dicción con lecturas rápidas de un texto dado, de trabalenguas o la letra de una canción. ¿Quién lee mejor y a quién se le entiende mejor? 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en la clase.

• Realizar los ejercicios propuestos.

• Participar en la interpretación colectiva de los ejercicios vocales.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

• Participación en los ejercicios individuales y/o colectivos de clase. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Descubre en Internet los recursos vocales del cantante y compositor Bobby McFerrin. ¿Posee una gran técnica vocal o su emisión es forzada?

Ampliaciones curriculares

• Después de potenciar tu articulación y dicción con «La tarántula é un bicho muy malo» de La tempranica, de Jerónimo Jiménez, puedes analizar la partitura en la página 89 de la Guía, así como la vida y obra del autor en el anexo Compositores, página 159 de la Guía.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• Si dispones de un coro o, simplemente, de un grupo de alumnos con facilidad y/o gusto para el canto, podéis intentar montar las dos obras propuestas, con o sin la ayuda de la audición. De este modo, serán conscientes de la dificultad que supone la imitación con todo un gran despliegue de recursos vocales y la velocidad de articulación que requiere el número de zarzuela.   

• Haz un ejercicio final diciendo el nombre de una profesión relacionada con la voz y pide que tus alumnos definan sus principales funciones. Puedes hacer una ronda rápida en la que participe toda la clase.
1ª EVALUACIÓN. 21ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: instrumentos

• Los instrumentos por dentro.

• De profesión, lutier.
OBJETIVOS

• Conocer y valorar la profesión de lutier, así como los más destacados lutieres de la historia.

• Practicar repertorio instrumental y experimentar técnicas específicas.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar

Antes de empezar el contenido de la doble página, puedes hacer reflexionar a los alumnos sobre los instrumentos y la necesidad de que alguien los haya inventado, creado y perfeccionado. 

Desarrollo de contenidos. Página 22.

Lectura y comprensión del texto de la página 22.
Un alumno lee el texto en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, pide a un alumno que destaque las ideas principales del texto, que explique la profesión de lutier y que recuerde los principales lutieres de la historia. Puedes recurrir a diferentes recursos didácticos:

· Lectura individualizada o lectura individual de escucha colectiva.

· Puedes hacer uso de los pósteres de instrumentos de la carpeta de recursos del profesor. 

· Intenta que vinculen cada instrumento con la familia que le corresponde según la forma en que se produce el sonido.

· Haz juegos de pregunta-respuesta donde un alumno diga el nombre de un instrumento y otro alumno le responda con la familia a la que pertenece.

· Búsqueda en Internet de las diferentes grafías empleadas para la palabra lutier (luthier, luttier) y el apellido Stradivari (Stradivarius).

A continuación, distribuye metalófonos y/o xilófonos para la interpretación del Canon de Pachelbel. Aprovecha para plantear diferentes preguntas sobre la calidad y el timbre de los instrumentos:

· ¿Suenan igual dos metalófonos de marcas diferentes?

· ¿Suenan igual un metalófono y un xilófono?

· ¿En qué se diferencia el timbre de un metalófono grande y uno pequeño?

· Si percutimos el xilófono con una baqueta de terciopelo y otra de madera, ¿influirá en el timbre resultante?

Cuaderno de actividades. Los alumnos deberán realizar el ejercicio 15 de la página 14 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones en la página 150 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística

• Saber expresarse correctamente.

• Utilizar un vocabulario específico correcto.

• Saber explicar qué es un lutier y conocer a las grandes familias de lutiers del Barroco (Stra-divari, Amati y Guarnieri).   

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Ampliar sus conocimientos sobre la construcción de instrumentos. 

• Tomar contacto y conciencia con la variedad de técnicas de construcción de instrumentos y sus procesos artesanales o de fabricación en serie.   

• Conocer las características de fabricación de los instrumentos y su incidencia en la calidad del timbre resultante. 

• Indagar en la construcción de los diferentes instrumentos de cuerda: especialmente, el violín y el piano.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Investiga los materiales de construcción y los nombres de las partes de un xilófono y de una pandereta. Descubre y justifica el porqué de su tacto, color, dimensiones y timbre resultante. ¿Te gustaría ser constructor de instrumentos, un lutier del siglo XXI?

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Identificar y describir los procesos de construcción de instrumentos musicales. 

• Interés en las explicaciones.  

• Interpretar el Canon, de Johann Pachelbel.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Se incluirán preguntas de este apartado en el examen de evaluación.
• Cuaderno de actividades.
Presentar los ejercicios planteados.

• Participación activa en la interpretación individual y/o colectiva del Canon, de Johann Pachelbel.  

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Investiga si en tu comunidad autónoma hay algún lutier. Averigua la localidad, el tipo de instrumentos que fabrica y modo de construcción (en serie o por encargo).

Ampliaciones curriculares

• Averigua en qué palacio de nuestro país podemos contemplar el cuarteto real construido por Antonio Stradivari, formado por dos violines, una viola y un violonchelo.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Al final de la sesión pide a varios alumnos que definan qué es un lutier. 
1ª EVALUACIÓN. 22ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: instrumentos

• Materiales y partes de un violín. 

• Materiales y partes de un piano. 

OBJETIVOS

• Reconocer visualmente las partes de un violín y un piano y asimilar la terminología específica.

• Identificar auditivamente los principales efectos instrumentales: pizzicato y sustain.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Páginas 22 y 23

Explicación de los materiales y partes de un violín.

Leed el párrafo que corresponde a la explicación del ensamblaje de las partes de un violín. Después localizad en un teclado las cuatro notas que emiten las cuatro cuerdas del violín. Pide a varios alumnos, que de uno en uno, intenten explicar la función de cada una de las partes del violín. Aquí tienes una definición que te puede servir de ejemplo.

· Arco: vara delgada de madera, curva o doblada en sus extremos, en los cuales se enganchan las cerdas que sirven para frotar las cuerdas del violín.

· Caja de resonancia: está formada por dos superficies en forma de ocho, la tapa armónica o superior y la tapa del fondo o inferior. Están unidas por las cubiertas laterales y en el interior por el «alma» del violín, una pequeña barrita que ayuda a distribuir el sonido por toda la caja.

· Cerdas: conjunto de pelos gruesos, duros y largos que tienen los caballos en el cuello y en la cola. Cortados con la misma extensión y untados con resina se tensan con el arco y sirven para frotar las cuerdas.

· Clavijero: parte final del mástil en el que se insertan las cuatro clavijas que enroscan las cuerdas.

· Cordal: pieza colocada en la parte inferior de la tapa, que sirve para anudar las cuerdas. 

· Cuerdas: fabricadas en nailon, metal o tripa entorchada con aluminio, plata o acero, son cuatro cuerdas que, tocadas al aire, se corresponden con las notas sol2, re3, la4 y mi4.

· Efes o aberturas de resonancia: abertura en forma de letra f minúscula sobre la caja de resonancia, cuya función es dejar salir el sonido.

· Mango o diapasón: superficie de madera oscura que cubre el mástil y sobre el cual se pisan con los dedos las cuerdas del violín.

· Mentonera: pieza de plástico que se engancha al violín, cuya función es servir de apoyo al mentón para sujetar el violín entre el hombro y la mandíbula.

· Puente: pieza de madera que separa y tensa las cuerdas con la caja de resonancia. 

· Voluta: adorno en forma de espiral que se coloca al final del mástil. 

Explicación de los materiales y partes de un piano.

Pide a varios alumnos que de uno en uno, intenten explicar la función de cada una de las partes del piano. Aquí tienes una definición que puede servirte de ejemplo.

· Atril: soporte de madera que sirve para apoyar las partituras. Puede estar de pie o reclinado en caso de que se toque de memoria y no necesitar partituras.

· Banqueta: es el asiento donde se sienta el pianista. Tiene forma rectangular, no tiene respaldo y su altura es ajustable.

· Caja de resonancia: envoltorio, mueble y vehículo de amplificación del sonido.

· Cuerdas de acero: cada cuerda se corresponde a una tecla y un macillo.

· Macillos: mecanismo interior del piano, que se engancha con las teclas mediante una varilla. Al accionar una tecla, el macillo percute la cuerda y produce el sonido. 

· Patas con ruedas: todos los pianos de cola cuentan con ruedas para facilitar su transporte o su desplazamiento.

· Pedales: los tres pedales se utilizan para hacer efectos. El pedal de la derecha o sustain prolonga la duración de las notas en una especie de reverberación o eco; el pedal central o sordina reduce la intensidad del sonido y produce un timbre más opaco, y el pedal de la izquierda o celesta consigue un poco de eco y un sonido más apagado.

· Soporte tapa: sirve para levantar la tapa y favorecer que el sonido se expanda, se necesita un soporte ajustable de la tapa.

· Tabla armónica: conjunto que incluye la tabla, las barras, los puentes de sonido y los barrajes. La tabla armónica se sitúa detrás y debajo de las cuerdas y supone la resonancia y la amplificación del sonido.

· Tapa: superficie que cierra la caja de resonancia y el teclado de un piano. Sirve para conservar el instrumento y para evitar el polvo o las humedades.

· Teclado: conjunto de teclas, formado por teclas blancas y negras. Prácticamente, todos los pianos modernos tienen 88 teclas, 36 negras y 52 blancas. El número de teclas en los teclados se ha incrementado con el tiempo.

Audición de los fragmentos propuestos.

Audición nº 19: 

• Pizzicato polca op. 234 (1870), Johann Strauss hijo. Intérpretes: Orquesta Filarmónica de Berlín. Director: Herbert von Karajan. 

El objetivo de esta audición es dar a conocer a los alumnos la riqueza sonora y el recurso tímbrico del pizzicato (técnica que pellizca las cuerdas con las yemas de los dedos, en lugar de frotarlas con el arco, dando lugar a un sonido de volumen inferior, pero de un timbre muy sugerente, como si camináramos de puntillas). 

• «Allegro» Sonata en do mayor KV 545 (1789), Wolfgang Amadeus Mozart. Intérprete: Klára Würtz (piano). 

• «Allegro» Sonata en do mayor KV 545 (1789), Wolfgang Amadeus Mozart. Intérprete: Christoph Eschenbach (piano). 

A continuación, se ofrecen dos versiones del arranque del primer movimiento de una sonata para piano, con la finalidad de comparar una obra tocada en un pianoforte del Clasicismo (siglo XVIII) sin efectos de pedal y otra versión interpretada en un piano actual (siglo XXI) con efectos envolventes de pedal sustain. Por este motivo la primera versión es más seca, exacta, precisa y, la segunda, más dulcificada, etérea, con una especie de nebulosa o eco.

Los alumnos pueden seguir la audición de este fragmento con la partitura que encontrarás en la página 89 del anexo de partituras de la Guía.

Realización de actividades

Finalmente, podéis experimentar con la técnica del pizzicato. El objetivo de esta actividad es tomar conciencia de la técnica y de los efectos que pueden producirse en una cuerda. Con la goma elástica podéis comprobar las tres leyes del físico francés Marin Mersenne:

• A mayor tensión de la goma elástica, sonido más agudo.

• A mayor longitud de la goma elástica, sonido más grave.

• A mayor grosor de la goma elástica, sonido más grave. 
Cuaderno de actividades. Los alumnos deberán realizar los ejercicios 16 y 17 de la página 14 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones en la página 150 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística

• Saber expresarse correctamente.

• Utilizar un vocabulario específico correcto.

• Definir, explicar e identificar visualmente las partes de un violín y de un piano.  
3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Ampliar sus conocimientos sobre los materiales y partes de un violín y un piano. 

• Tomar contacto y conciencia con la variedad de técnicas de construcción de instrumentos y sus procesos artesanales o de fabricación en serie.   

• Conocer las características de fabricación de los instrumentos y su incidencia en la calidad del timbre resultante. 

• Indagar en los diferentes efectos tímbricos del violín (pizzicato) y del piano (sustain).  

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de sorpresa de tus alumnos tras la audición atenta de la técnica del pizzicato en un violín y el efecto envolvente del sustain en el piano. ¿Realmente puede un instrumento cambiar tanto, y ofrecer sonoridades tan cómicas u oníricas, según el efecto empleado? Pide que compartan sus sensaciones. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de la audición propuesta.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

• Participación en los ejercicios individuales y/o colectivos de clase con la goma elástica. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Indaga cuáles son las principales marcas fabricantes de violines, violas, violonchelos y contrabajos en la actualidad. 

Ampliaciones curriculares

• Busca en Internet qué tipo de instrumentos fabrica la marca Bosendörfer, Steinway, Kawai, Fender y Honsuy.

•  Busca en Internet un vídeo con el Pizzicato polca, de Johann Strauss. Fíjate y describe la técnica del pizzicato (pellizcar la cuerda) empleada en los instrumentos y el efecto sonoro resultante.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Puedes realizar un breve repaso oral para confirmar que tus alumnos han aprendido los materiales y partes del violín y del piano. Por ejemplo, puedes decir el nombre de una parte de un instrumento (atril) y un alumno debe relacionarlo con el instrumento correspondiente (piano). Haz una ronda en la que participen todos los alumnos. 

1ª EVALUACIÓN. 23ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

La música en contexto

• La música en el siglo XX: de 1950 hasta hoy.

• Música concreta y música electroacústica.

OBJETIVOS

• Conocer las características musicales de la música del siglo XX: de 1950 hasta nuestros días. 

• Analizar las principales corrientes musicales del siglo XX: música concreta y electroacústica. 

• Crear pequeñas obras musicales, de forma individual y colectiva, según los criterios compositivos de la música contemporánea.

• Reconocer auditivamente obras destacadas de la música concreta y electroacústica. 

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar

Puedes abordar esta doble página recordando las características musicales (experimentación, líneas difuminadas, sprechgesang, atonalidad) y los principales compositores de principios del siglo XX (impresionismo con Claude Debussy y expresionismo con Arnold Schönberg). Además, antes de empezar con los estilos que coparon la segunda mitad del siglo XX puedes explicar varios hechos históricos que sitúen al alumnado: fin de la Segunda Guerra Mundial, creación de la ONU, período de paz, auge del tiempo de ocio y aumento de la producción de cine, teatro, música, literatura, pintura, cómic, etc. Aborda también la aparición de los instrumentos electrónicos, los aparatos de grabación y el ordenador como un instrumento más. 

Desarrollo de contenidos.

Lectura y desarrollo de la página 24.  

Explicación y audición de música concreta.

Un alumno lee el párrafo sobre la música concreta en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, se abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y los elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. Para confirmar que lo han asimilado, puedes hacerles algunas preguntas: 

· Enumera diez «objetos sonoros» del aula.

· ¿La música concreta se escribe en partitura o se graba?

· ¿Por qué se denomina música concreta y no «montón» de ruidos?

· ¿Cuál es la finalidad estética del compositor?

· ¿Qué se necesita para interpretar la música concreta?

Audición nº 20: «Estudio violeta» Estudio de ruidos (1948), Pierre Schaeffer. Intérprete: grabación. 

La finalidad de esta audición es ejemplificar y descubrir la música concreta. Estudio de ruidos fue compuesto en 1948, el primero, Estudio de ferrocarriles es uno de los más famosos y reconocido por usar silbatos y los ruidos rítmicos de las locomotoras. Schaeffer pronto abandonaría los ruidos fácilmente reconocibles y pasó a experimentar con ruidos más abstractos, como en Estudio violeta, donde emplea sonidos de locomotoras, motores, interferencias de radio, piano, sonido orquestal, etc.
Composición de una obra de música concreta.

Proponemos a nuestros alumnos que compongan una obra según los parámetros de la música concreta con la finalidad de conocer, analizar, comprender y asimilar las características estudiadas.

Explicación y audición de música electroacústica.

Con la aparición del ordenador y la capacidad de grabar, generar, manipular y editar todo tipo de ruidos y sonidos, nacieron los primeros laboratorios de música electroacústica. Así, desde el 1 de enero de 1955, el compositor Karlheinz Stockhausen trabajó en el estudio de la Radio-Oeste de Colonia (NWDR) fundiendo lo cotidiano con lo artificial. Esta experimentación generó una nueva manera de entender la atmósfera sonora y toda la música de los siglos XX y XXI (bandas sonoras, efectos especiales sonoros en el cine, sintonías para radio y televisión, música publicitaria, música experimental de vanguardia, pop, etc.).

Audición nº 21: Canto de los adolescentes (1956), Karlheinz Stockhausen. Intérpretes: música electrónica.

En esta obra, el compositor corta, manipula, distorsiona y transforma la voz de un niño que canta una historia de la Biblia, de tal modo que parece que escuchamos a un grupo de niños y a diversas personas. Las voces se mezclan con los sonidos y ruidos restantes producidos por ordenador, generando una sensación de tensión y angustia. Esta fusión de ruidos generados por ordenador y ruidos de objetos de la vida cotidiana son un ejemplo de música electroacústica. Para dramatizar la tensión y la angustia producida por la audición, podéis improvisar una coreografía con movimientos de manos y brazos. Probad de forma individual y, después, por parejas.

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística

• Saber expresarse correctamente.

• Ampliar el vocabulario específico relacionado con la música de vanguardia en el siglo XX: música concreta, música electroacústica, objetos sonoros, etc.

• Saber definir la música concreta y la electroacústica, así como nombrar los principales compositores y obras de cada corriente.

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Ampliar sus conocimientos sobre el valor de compromiso social de la música de vanguardia en el siglo XX.  

• Identificar auditivamente los objetos cotidianos que se convierten en objetos sonoros en una obra de música concreta.

• Valorar la experimentación con sonidos producidos electrónicamente o generados por ordenador y su finalidad estética. 

• Componer una obra experimental de música concreta, siguiendo las pautas marcadas y basándose en las características de la corriente musical estudiada. 

• Improvisar una coreografía durante la audición de una obra de música electroacústica.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Reflexiona en voz alta sobre las audiciones propuestas «Estudio violeta» del Estudio de ruidos, de Pierre Schaeffer y el Canto de los adolescentes, de Karlheinz Stockhausen. ¿Qué objetos sonoros escuchamos en la primera y en qué idioma está escrita la segunda? La segunda obra, ¿tienen alguna relación con la religión cristiana? ¿Qué sensaciones nos producen estas obras? Pide que cada alumno reflexione de forma individual para, después, poner en común todas las opiniones.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de la audición propuesta.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.
• Componer una obra de música concreta.

• Improvisar una coreografía sobre la audición propuesta de música electroacústica.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en clase.
• Participación activa en los comentarios individuales y/o colectivos de clase. 

• Composición en pequeño grupo de una obra de música concreta. 

• Improvisación de una coreografía sobre la audición propuesta de música electroacústica.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos.
Ampliaciones curriculares

• Conviértete en un compositor. ¿Cómo compondrías una obra de música concreta con tres objetos de tu dormitorio? Escoge tres timbres distintos y mezcla ritmo, velocidad y duración. 

• Amplía información sobre la vida y obra de Pierre Schaeffer en el anexo de Compositores en la página 160 de la Guía.  

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

¿Cómo sé que la clase ha funcionado? Al finalizar la sesión, pide a tus alumnos que resuman tres características básicas de cada estilo musical de las corrientes de vanguardia del siglo XX, así como el título y compositor de las audiciones propuestas.

1ª EVALUACIÓN. 24ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

La música en contexto

• La música en el siglo XX: de 1950 hasta hoy.

• Música experimental y música minimalista.

OBJETIVOS

• Conocer las características de la música del siglo XX: de 1950 hasta nuestros días. 

• Analizar las principales corrientes musicales del siglo XX: música experimental y mini-malista. 

• Crear pequeñas obras musicales, de forma individual y colectiva, según los criterios compo-sitivos de la música contemporánea.

• Reconocer auditivamente obras destacadas de la música experimental y minimalista. 

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos

Lectura y desarrollo de la página 25.  

Explicación y audición de música experimental. 

Un alumno lee el párrafo sobre la música experimental en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, se abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y los elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. Para comprobar que lo han asimilado puedes hacerles algunas preguntas:

· ¿Con qué se puede experimentar en música? 

· ¿Por qué se caracteriza la música fonética?

· Si escribimos tres fragmentos para xilófono y para elegir el orden de interpretación tiramos un dado al aire, ¿qué tipo de música será: fonética, aleatoria o textural? 

· ¿Cómo se puede hacer una gran textura sonora?

· ¿Es verdad que la música experimental no tiene melodía, ritmo, tonalidad ni solistas? 

Audición nº 22: Atmósferas (1961), György Ligeti. Intérpretes: Polish National Radiosymphony Orchestra. Director: Christopher Lyndon-Gee.

Esta pista es el ejemplo auditivo perfecto de una obra de música textural: un gran bloque sonoro, a cargo de una orquesta sinfónica, avanza de forma tensa y angustiosa. La finalidad estética no es melódica, rítmica ni tonal. El sonido orquestal pasa a ser un material blando, deformable, que se estira y encoge creando una ansiedad y desazón sonora basada en una enorme textura polifónica. 

Composición de una obra de música textural.

Para componer la obra textural podéis escoger el párrafo inicial de la página 25 o cualquier otro texto. Pide a los alumnos que lean en voz alta y de forma colectiva. Como la velocidad de lectura será diferente, se creará una sensación de murmullo caótico que irá avanzando. Si contáis con una grabadora o con un ordenador con micrófono podéis grabar vuestra obra.

Explicación y audición de música minimalista. 

En clara oposición a las corrientes anteriores, un grupo de compositores estadounidenses crearon una propuesta estética basada en el recurso más mínimo posible: un motivo o grupo de notas. Estos compositores se basaron en la creación de una melodía breve y, a partir de ahí, en su repetición de forma literal, pero incluyendo desfases, aceleraciones, retardos, etc. La música minimalista se basa en la economía de lenguaje y medios, la repetición literal de materiales, la manipulación y el desfase de melodías gracias a los medios electrónicos, la ausencia de adornos, la simplicidad, el purismo estructural y la larga duración de las obras.

Audición nº 23: Fase de piano (1967), Steve Reich. Intérpretes: Nurit Tilles y Edmun Niemann (pianos).

Esta obra, de título original Piano Phase, está escrita en notación musical tradicional para dos pianos, pero con la indicación gradual de desfase. El material musical es un pequeño número de breves células melódicas que pueden memorizarse en unos minutos. Los dos intérpretes deben empezar al unísono y poco a poco uno de ellos irá retrasando la velocidad, para durante veinte minutos ir desfasándose hasta volver, al final, al unísono. 

Composición de una obra de música minimalista.

La finalidad de esta actividad es analizar, comprender y asimilar las características de la música minimalista. Proponemos a nuestros alumnos que creen una obra según los parámetros de este tipo de música.

Cuaderno de actividades. Los alumnos deberán realizar los ejercicios 18 al 21 de la página 15 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones en la página 150 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística

• Saber expresarse correctamente.

• Ampliar el vocabulario específico relacionado con la música de vanguardia en el siglo XX: música experimental, música fonética, música textural, uso de grandes texturas polifónicas, música minimalista, motivo básico, etc.

• Saber definir la música experimental y minimalista, así como nombrar los principales compositores y obras de cada corriente.

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Ampliar sus conocimientos sobre el valor de compromiso social de la música de vanguardia en el siglo XX.  

• Identificar auditivamente las técnicas de composición de la música experimental (grandes bloques texturales) y de la música minimalista (repetición constante de un pequeño motivo). 

• Valorar la experimentación con sonidos producidos electrónicamente o generados por ordenador y su finalidad estética. 

• Componer una obra textural, siguiendo las pautas marcadas y basándose en las características de la corriente musical estudiada. 

• Crear e interpretar una obra minimalista.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción tras la composición individual y/o colectiva de las obras propuestas. Lejos de falsos mitos, la música de vanguardia tiene un impacto enorme entre los jóvenes, debido a su libertad creativa y a los valores extramusicales que refuerza (ima-ginación, estética, compromiso social, denuncia, abstracción, etc.). Pide que pongan en común sus inquietudes y emociones. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de la audición propuesta.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.
• Componer una obra de música textural.

• Componer una obra de música minimalista.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.
Presentar los ejercicios planteados.

• Participación en clase.

• Participación activa en los comentarios individuales y/o colectivos de clase. 

• Composición colectiva de una obra de música textural. 

• Composición e interpretación de la obra minimalista. 
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Busca en qué películas se han incluido, como banda sonora, obras del compositor rumano Györg Ligeti y del compositor polaco Krzysztof Penderecki.

Ampliaciones curriculares

• Amplía información sobre la vida y obra de Karlheinz Stockhausen y Györgi Ligeti en el anexo de Compositores en las páginas 160 y 161 de la Guía. 

• Busca en Internet el vídeo del fragmento «Amanecer» de la película 2001: Una odisea en el espacio. La música que puedes escuchar no es una banda sonora original, sino un préstamo musical: «Luz eterna» Réquiem, de Györgi Ligeti. Recuerda las características de la música textural y analiza la tensión sonora y el avance inquietante que produce la masa de voces y la orquesta. 

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Al finalizar la sesión, pide a tus alumnos que resuman tres características básicas de cada estilo musical de las corrientes de vanguardia del siglo XX, así como el título y compositor de las audiciones propuestas.

1ª EVALUACIÓN. 25ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Nuestro debate/Una curiosidad

• Internet estrena su primera sinfonía.
• ¿Cuánto vale un piano?

Evaluación

• Actividades de ampliación y refuerzo de lo aprendido en la Unidad 2.
OBJETIVOS

• Tomar conciencia de la existencia de Internet para el conocimiento y disfrute de la música.

• Conocer y utilizar diferentes medios audiovisuales y tecnologías de la información y la comunicación como recursos para la producción musical, valorando su contribución a las distintas actividades musicales y al aprendizaje autónomo de la música.

• Comprender y apreciar las relaciones, la función y significado de la música en diferentes producciones artísticas y audiovisuales, y en los medios de comunicación.

• Elaborar juicios y criterios personales mediante un análisis crítico de los diferentes usos sociales de la música.

• Repasar todos los contenidos aprendidos en la Unidad 2 (estudiar música y profesiones relacionadas, figuras de duración especial: puntillo, ligadura y calderón, profesiones con la voz, imitar con la voz, lutier, materiales y partes de un violín y de un piano, la música en el siglo XX: de 1950 hasta hoy, música concreta, electroacústica, experimental y minimalista).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Nuestro debate. Lectura, comprensión y debate en torno al artículo Internet estrena su primera sinfonía. 

Un alumno lee el texto en voz alta. Al terminar la lectura, abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y demás elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. Te facilitamos algunos datos que pueden resultarte útiles.

• Carnegie Hall: emblemático auditorio dentro de la interpretación de música clásica y de vanguardia situado en Nueva York.

• Michael Tilson Thomas: director de orquesta, actualmente director titular de la Orquesta Sinfónica de San Francisco (Estados Unidos).

• Músicos profesionales: los miembros de una orquesta, intérpretes de cuerda, viento y percusión. Algunos también tienen otras profesiones.

• Tan Dun: compositor chino encargado de componer la Sinfonía n.º 1 para esta orquesta. Es un compositor contemporáneo de vanguardia especializado en bandas sonoras.

Puedes empezar el debate sondeando las opiniones al conocer la existencia de una orquesta cuyos miembros han sido seleccionados, han recibido clases y han ensayado a través de Internet. Pregunta si se les hubiera ocurrido seleccionar a los mejores intérpretes del mundo aprovechando las nuevas tecnologías. 

Durante el debate, los alumnos deben responder a todas las preguntas del epígrafe «Contesta a las preguntas». También puedes usarlas para incentivar el debate cuando este decaiga.

Asimismo, pide a los alumnos que tengan presentes los siguientes aspectos:

• Respeta tu turno.

• Toma notas cuando proceda.

• Exprésate con educación. 

• Llega a acuerdos.

• Escucha a tus compañeros.

• Respeta la opinión de los demás.

• Acepta las críticas.

• Expresa tu opinión de forma constructiva.

Actividades de ampliación. Una curiosidad. 

Lectura, comprensión y debate en torno al texto ¿Cuánto vale un piano? Un alumno lee el texto, subrayamos lo importante y descubrimos que el precio de un instrumento es directamente proporcional a la calidad de su proceso de fabricación. 
Evaluación.

Realizar la página 27. Pide a tus alumnos que, de forma individual, respondan los 10 ejercicios. Al finalizar la clase, puedes pedir que se intercambien los libros y realicen una corrección colectiva, o bien  recoger los libros y corregirlos en casa. Encontrarás las soluciones a los ejercicios en la página 37 de la Guía. 
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Aprender y utilizar un vocabulario específico correcto relacionado con las profesiones musicales.

• Memorizar, definir y utilizar el vocabulario específico aprendido: figuras, silencios, duración, puntillo, ligadura y calderón.

• Integrar el lenguaje musical con el lenguaje verbal y valorar el enriquecimiento que dicha interacción genera.

• Saber manejar un CD-ROM y seguir una obra en karaoke.

• Definir, explicar e identificar visualmente las partes de un violín y de un piano.  
• Ampliar el vocabulario específico relacionado con la música de vanguardia en el siglo XX: música concreta, electroacústica, experimental, fonética, textural y minimalista.  

2. Competencia matemática

• Conocer y comprender la duración de figuras y silencios y sus equivalencias.

• Conocer y comprender el compás, así como la función del numerador y el denominador.
• Conocer y comprender el puntillo, la ligadura y el calderón como figuras de duración especial.
3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Ampliar sus conocimientos sobre la construcción de instrumentos. 

• Tomar contacto y conciencia con la variedad de técnicas de construcción de instrumentos y sus procesos artesanales o de fabricación en serie.   

• Conocer las características de fabricación de los instrumentos y su incidencia en la calidad del timbre resultante. 

• Indagar en los diferentes efectos tímbricos del violín (pizzicato) y del piano (sustain).  

• Identificar auditivamente los objetos cotidianos que se convierten en objetos sonoros en una obra de música concreta.

• Valorar la experimentación con sonidos producidos electrónicamente o generados por ordenador y su finalidad estética. 

• Componer una obra experimental de música concreta, otra textural y otra minimalista, siguiendo las pautas marcadas y basándose en las características de la corriente musical estudiada. 

• Improvisar una coreografía durante la audición de una obra de música electroacústica.

5. Competencia social y ciudadana

• Conocer los lugares donde se estudia música: escuelas municipales, conservatorios, ciclos formativos y universidad.

• Tomar contacto y conciencia con una amplia variedad de profesiones musicales para favorecer sus salidas profesionales. 

• Dar su opinión sobre las experiencias musicales colectivas. 

• Tomar contacto y conciencia con una amplia variedad de música para favorecer la comprensión de diferentes culturas y de su aportación al progreso de la humanidad. 

• Potenciar capacidades y destrezas fundamentales para el aprendizaje guiado y autónomo de obras de repertorio vocal. 

• Estimular la concentración y la memoria con la interpretación individual y/o colectiva del repertorio propuesto.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de la Unidad 2. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Participar en el debate.

• Respetar las opiniones de todos los compañeros.

• Interés en completar la evaluación.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en el debate. 

• Evaluación.

Encontrarás las soluciones en la página 37 de la Guía.

Puedes darle carácter de examen (1 punto cada pregunta),  que sea una nota de clase o valorar el interés de cada alumno en realizar la prueba.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Realizar las actividades con ayuda del libro. 

Ampliaciones curriculares

• Contestar todas las preguntas sin ayuda del libro.

• Recoge información sobre la Orquesta Sinfónica e Youtube: nacionalidades que la componen, número de intérpretes, futuras actuaciones, director, obras que han tocado, etc.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• Las nuevas tecnologías y sus usos en beneficio de una aldea «cultural» global son un tema muy vigente. Si la mayoría de alumnos ha participado y dado su opinión, la clase ha funcionado.
• Respecto a la Evaluación, ¿ha aprobado la mayoría de alumnos la evaluación planteada? En este caso, muy bien. 

• En caso contrario, repasa y repite los ejercicios mal realizados.

1ª EVALUACIÓN. 26ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

CD-ROM

• Repaso de la Unidad 2.
Maratón de preguntas musicales

• Repaso de la Unidad 2.
OBJETIVOS

• Repasar todos los contenidos aprendidos en la Unidad 2 (estudiar música y profesiones relacionadas, figuras de duración especial: puntillo, ligadura y calderón, profesiones con la voz, imitar con la voz, lutier, materiales y partes de un violín y de un piano, la música en el siglo XX: de 1950 hasta hoy, música concreta, electroacústica, experimental y minimalista).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Actividades TIC 

CD-ROM musical. Realiza las actividades correspondientes a la Unidad 2. Escoge el idioma en el que vas a realizar las actividades: castellano o inglés.

Actividades de refuerzo.

Pasatiempos musicales Realiza los pasatiempos de la Unidad 2 de la página 137 de la Guía (material fotocopiable). Las soluciones las encontrarás en la página 144 de la Guía.

Actividades de repaso. 

Maratón de preguntas musicales Si dispones de tiempo, de un recreo o de cualquier momento, podéis repasar con el juego de preguntas musicales que ayudarán a tus alumnos a repasar los contenidos repartidos en cuatro bloques:

• Verde: El mundo de la música

• Azul: Lenguaje musical

• Amarillo: Voces e instrumentos

• Rojo: Música en el tiempo 
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Aprender y utilizar un vocabulario específico correcto relacionado con las profesiones musicales.

• Memorizar, definir y utilizar el vocabulario específico aprendido: figuras, silencios, duración, puntillo, ligadura y calderón.

• Integrar el lenguaje musical con el lenguaje verbal y valorar el enriquecimiento que dicha interacción genera.

• Saber manejar un CD-ROM y seguir una obra en karaoke.

• Definir, explicar e identificar visualmente las partes de un violín y de un piano.  
• Ampliar el vocabulario específico relacionado con la música de vanguardia en el siglo XX: música concreta, electroacústica, experimental, fonética, textural y minimalista.  

2. Competencia matemática

• Conocer y comprender la duración de figuras y silencios y sus equivalencias.

• Conocer y comprender el compás, así como la función del numerador y el denominador.
• Conocer y comprender el puntillo, la ligadura y el calderón como figuras de duración especial.
3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Ampliar sus conocimientos sobre la construcción de instrumentos. 

• Tomar contacto y conciencia con la variedad de técnicas de construcción de instrumentos y sus procesos artesanales o de fabricación en serie.   

• Conocer las características de fabricación de los instrumentos y su incidencia en la calidad del timbre resultante. 

• Indagar en los diferentes efectos tímbricos del violín (pizzicato) y del piano (sustain).  

• Identificar auditivamente los objetos cotidianos que se convierten en objetos sonoros en una obra de música concreta.

• Valorar la experimentación con sonidos producidos electrónicamente o generados por ordenador y su finalidad estética. 

• Componer una obra experimental de música concreta, otra textural y otra minimalista, siguiendo las pautas marcadas y basándose en las características de la corriente musical estudiada. 

• Improvisar una coreografía durante la audición de una obra de música electroacústica.

5. Competencia social y ciudadana

• Conocer los lugares donde se estudia música: escuelas municipales, conservatorios, ciclos formativos y universidad.

• Tomar contacto y conciencia con una amplia variedad de profesiones musicales para favorecer sus salidas profesionales. 

• Dar su opinión sobre las experiencias musicales colectivas. 

• Tomar contacto y conciencia con una amplia variedad de música para favorecer la comprensión de diferentes culturas y de su aportación al progreso de la humanidad. 

• Potenciar capacidades y destrezas fundamentales para el aprendizaje guiado y autónomo de obras de repertorio vocal. 

• Estimular la concentración y la memoria con la interpretación individual y/o colectiva del repertorio propuesto.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de la Unidad 2. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en clase.

• Participación en la realización de actividades en el CD-ROM.

• Realización de pasatiempos musicales. 
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• CD-ROM. Realizar bien los ejercicios planteados.

• Participación en el Maratón de preguntas musicales. Responder bien las preguntas planteadas.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Realizar las actividades del CD-ROM con ayuda del libro. 
Ampliaciones curriculares

• Contestar todas las preguntas del Maratón de preguntas musicales.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Con la realización de los ejercicios del CD-ROM comprobarás si los contenidos de la Unidad 2 han sido comprendidos y asimilados. Las actividades son muy variadas e interactivas y contienen una verificación acústica: si el ejercicio se ha hecho bien, suena un arpegio; mientras que si se ha hecho mal, suena una especie de claxon.
1ª EVALUACIÓN. 27ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Evaluación trimestral

• Realización de una prueba final del trimestre (Unidades 1 y 2).
OBJETIVOS

• Evaluar todos los contenidos aprendidos en las Unidades 1 y 2.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Evaluación

Evaluación del primer trimestre de las páginas 103, 104 y 105 de la Guía, con la que podrás medir los conocimientos que han adquirido los alumnos durante este tiempo. Encontrarás las soluciones en la página 115 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Aprender y utilizar un vocabulario específico correcto relacionado con las profesiones musicales.

• Memorizar, definir y utilizar el vocabulario específico aprendido: figuras, silencios, duración, puntillo, ligadura y calderón.

• Integrar el lenguaje musical con el lenguaje verbal y valorar el enriquecimiento que dicha interacción genera.

• Saber manejar un CD-ROM y seguir una obra en karaoke.

• Definir, explicar e identificar visualmente las partes de un violín y de un piano.  
• Ampliar el vocabulario específico relacionado con la música de vanguardia en el siglo XX: música concreta, electroacústica, experimental, fonética, textural y minimalista.  

2. Competencia matemática

• Conocer y comprender la duración de figuras y silencios y sus equivalencias.

• Conocer y comprender el compás, así como la función del numerador y el denominador.
• Conocer y comprender el puntillo, la ligadura y el calderón como figuras de duración especial.
3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Ampliar sus conocimientos sobre la construcción de instrumentos. 

• Tomar contacto y conciencia con la variedad de técnicas de construcción de instrumentos y sus procesos artesanales o de fabricación en serie.   

• Conocer las características de fabricación de los instrumentos y su incidencia en la calidad del timbre resultante. 

• Indagar en los diferentes efectos tímbricos del violín (pizzicato) y del piano (sustain).  

• Identificar auditivamente los objetos cotidianos que se convierten en objetos sonoros en una obra de música concreta.

• Valorar la experimentación con sonidos producidos electrónicamente o generados por ordenador y su finalidad estética. 

• Componer una obra experimental de música concreta, otra textural y otra minimalista, siguiendo las pautas marcadas y basándose en las características de la corriente musical estudiada. 

• Improvisar una coreografía durante la audición de una obra de música electroacústica.

5. Competencia social y ciudadana

• Conocer los lugares donde se estudia música: escuelas municipales, conservatorios, ciclos formativos y universidad.

• Tomar contacto y conciencia con una amplia variedad de profesiones musicales para favorecer sus salidas profesionales. 

• Dar su opinión sobre las experiencias musicales colectivas. 

• Tomar contacto y conciencia con una amplia variedad de música para favorecer la comprensión de diferentes culturas y de su aportación al progreso de la humanidad. 

• Potenciar capacidades y destrezas fundamentales para el aprendizaje guiado y autónomo de obras de repertorio vocal. 

• Estimular la concentración y la memoria con la interpretación individual y/o colectiva del repertorio propuesto.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de las Unidades 1 y 2. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Realización del examen propuesto.

• Interés por contestar a todas las preguntas.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Examen. 

Se calificará el examen de 0 a 10 y se hará media con el resto de herramientas de evaluación propuestas a lo largo del trimestre (interés en clase, participación en las interpretaciones vocales e instrumentales, cuaderno de actividades, actividades de ampliación, CD-ROM, etc.).
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Te recomendamos que realices el mismo examen para estos alumnos pero que adaptes, más o menos significativamente, los criterios de evaluación. 

Ampliaciones curriculares

• Te recomendamos que realices el mismo examen para estos alumnos pero que valores alguno/s de los trabajos de ampliación propuestos durante el trimestre.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• Respecto a la Evaluación, ¿ha aprobado la mayoría de alumnos el examen propuesto? En este caso, muy bien. 

• En caso contrario, te recomendamos que en la siguiente clase, repases y repitas los ejercicios mal realizados.

UNIDAD 3. EL AUTOR Y SU OBRA

2ª EVALUACIÓN. 1ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

• Puesta a punto de los conocimientos adquiridos en la anterior evaluación.

• Intercambio de opiniones sobre las vacaciones de Navidad y la música navideña.

OBJETIVOS

• Medir el grado de asimilación de los contenidos previos.

• Restablecer la atmósfera de trabajo, el gusto por la asignatura y las opiniones personales sobre los usos de la música durante la Navidad. 
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

• Plantear un debate en el que se favorezca un uso de los términos aprendidos durante la 1ª evaluación.

• Proponer un coloquio sobre los usos y costumbres de la música en Navidad:

· música navideña;
· comparar la música entre diferentes países, según las nacionalidades de nuestros alumnos;
· la música como regalo;
· programas especiales navideños en televisión: usos musicales;
· instrumentos asociados al repertorio musical navideño;
· la tradición del aguinaldo;
· conocimiento del repertorio musical navideño, etc.

COMPETENCIAS BÁSICAS

5. Competencia social y ciudadana

• Participar  y/u opinar de experiencias musicales colectivas (música navideña) dando la oportunidad de expresar ideas propias. 

• Valorar la música navideña: repertorio, instrumentos, usos actuales, programación televisiva, etc.

6. Competencia cultural y artística

• Fomentar la capacidad de apreciar, comprender y valorar críticamente diferentes manifestaciones culturales y musicales. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Esta es la primera sesión de Música del nuevo año, después de las vacaciones de Navidad. Crea un ambiente relajado y de confianza para que los alumnos expongan sus sensaciones y sentimientos lo mejor que sepan. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

Este debate-coloquio colectivo te permitirá valorar los progresos de cada alumno a lo largo del curso, y hacer un seguimiento más personalizado.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en el debate 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Estos alumnos pueden contar su opinión concreta sobre un programa musical navideño o bien una experiencia personal (concierto, aguinaldo, etc.).
Ampliaciones curriculares

• Estos alumnos pueden ofrecer una visión general y razonada sobre el uso y abuso de la música durante la Navidad. 

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

La saturación sonora y el uso indiscriminado del hecho musical durante el período navideño son temas muy vigentes. Si la mayoría de alumnos ha participado y dado su opinión, la clase ha funcionado.
2ª EVALUACIÓN. 2ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS 

El mundo de la música

• Derechos de autor.  

• La autoría a lo largo de la historia.

OBJETIVOS

• Analizar los derechos de autor sobre la difusión pública de su obra.

• Conocer la importancia del autor a lo largo de la historia y las sociedades de gestión de los derechos de autor.

• Estudiar y utilizar diferentes medios de comunicación como recursos para la producción y la difusión de la música.

• Elaborar juicios y criterios personales mediante un análisis crítico de los diferentes usos sociales de la música.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Además de las preguntas del apartado «Exploración inicial», podéis abordar el tema de las descargas musicales por Internet. Sorpréndeles con una cifra: en el año 2008, Estados Unidos logró tener mil millones de descargas musicales legales por Internet, mientras caía el mercado del disco compacto. Pregúntales si descargan música de Internet de forma legal o ilegal y si conocen las tarifas por descargar una canción.

Desarrollo de contenidos. Páginas 30 y 31

Lectura y comprensión del texto de las páginas 30 y 31.

Pide a un alumno que lea el texto en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, se abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y los elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido.

Puedes explicar que cuando escriben una redacción, un comentario o un poema ellos son los autores. Es decir, ellos son los que han tenido la idea y la han plasmado sobre el papel. Por lo tanto, un autor es la persona que crea una obra, sea musical, artística, literaria o científica.

· En la Antigüedad Clásica y durante la Edad Media el ser humano era un medio para conseguir un bien artístico, pero siempre como autor anónimo.

· Durante el Renacimiento (siglo XV), y con las tesis del antropocentrismo, el hombre pasó a ser el centro y empezó a buscar la necesidad de significarse frente a los demás. Desde ese momento el artista firmaba sus obras y era apreciado por sus logros.

· En el siglo XX surgieron los medios de reproducción masiva, y el arte y su disfrute se democratizaron. Gracias al disco de pizarra, el disco de vinilo, la cinta de casete y al disco compacto el público musical se extendió de forma mundial.

· El siglo XXI, era digital, el acceso al arte se ha globalizado a través de Internet, los programas de descarga y las plataformas de intercambio de archivos multimedia.
De este modo, vemos cómo la historia de la música ha sido un lento proceso hacia el disfrute colectivo del arte sonoro. Sin embargo, en los siglos XX y XXI y debido a la difusión masiva del producto artístico, los intermediarios entre el creador y el público han obtenido importantes beneficios. Por este motivo y con el fin de evitar abusos, nacieron las entidades de protección de los autores y de gestión de sus derechos. Puedes hacer hincapié en la existencia de una legislación vigente en derechos de autor.

Puedes explicarles cuál es la legislación vigente en nuestro país en materia de derechos de autor:

· Una obra está protegida durante toda la vida del autor y hasta setenta años después de su muerte. Por ejemplo, si queremos editar un disco de Michael Jackson debemos abonar los derechos de autor a sus herederos o a la entidad de autores correspondiente de Estados Unidos.

· Según la duración de la obra, los instrumentos para los que esté escrita y el número de veces que se divulga la obra, se generan más o menos derechos de autor. Estos son pagados a la entidad de autores (por ejemplo, SGAE) por el organizador del concierto, la radio o televisión que emite la música o la casa discográfica que publica los discos. Después, la entidad los distribuye a los autores.

· Las obras creadas hace más de setenta años, están exentas de pagar derechos de autor y son de difusión pública. Por ejemplo, una marca publicitaria puede utilizar de préstamo musical un fragmento de una ópera de Mozart y no tiene que pagar derechos de autor por ello. 

· Sin embargo, si la obra es actual, de un artista vivo, pero su uso es dentro del ámbito privado, su disfrute es gratuito. Por ejemplo, escuchar música de nuestro artista favorito en casa es gratis. 

COMPETENCIAS BÁSICAS

5. Competencia social y ciudadana

• Conocer la legislación vigente respecto a los derechos de autor. 

• Conocer la terminología relativa a los derechos de autor: autor, autor anónimo, medios de comunicación, aparatos de reproducción, Internet, dominio público, acto benéfico, Sociedad General de Autores y Editores, etc.

6. Competencia cultural y artística

• Saber definir qué es un autor.

• Valorar el trabajo de los autores como persona que crea una obra, sea musical, artística, literaria, científica, etc. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Investiga qué obras son las que han generado más derechos de autor en nuestro país el año pasado en los apartados de música clásica y de música popular o moderna. ¿Está alguna de ellas entre tus gustos personales?

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar? 

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de los derechos de autor.

Herramientas de evaluación. (¿Cómo voy a evaluar? 

• Participación en clase.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos.

• Busca en la página web de la Sociedad General de Autores y Editores quiénes han sido los autores de música pop que más derechos de autor han generado en los últimos diez años en nuestro país.

Ampliaciones curriculares

• Investiga en Internet quiénes son los artistas pop que generan más derechos de autor en nuestros países vecinos: Francia y Portugal, y en Estados Unidos.

• Busca información sobre Ottaviano Petrucci, primer autor y a la vez impresor de un libro de música: año de edición, título del libro y lugar de impresión.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• Con el planteamiento y los ejercicios propuestos, garantizamos la asimilación de contenidos. 

• En cualquier caso, puedes ayudarte con el CD-ROM y las actividades de ampliación.

2ª EVALUACIÓN. 3ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización) 

CONTENIDOS (continuación) 

El mundo de la música

• Derechos de autor.  

• La autoría a lo largo de la historia.

OBJETIVOS (continuación)

• Analizar los derechos de autor sobre la difusión pública de su obra.

• Conocer la importancia del autor a lo largo de la historia y las sociedades de gestión de los derechos de autor.

• Estudiar y utilizar diferentes medios de comunicación como recursos para la producción y la difusión de la música.

• Elaborar juicios y criterios personales mediante un análisis crítico de los diferentes usos sociales de la música.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 31

Audición de las pistas propuestas y realización de actividades.

La singularidad de estas dos obras es que, cada una dentro de su estilo, son las que más derechos de autor generan en nuestro país. Ambas son música tonal, tienen melodías pegadizas, ritmo binario y están destinadas al gran público. Se diferencian en el tipo de música clásica/música popular; en la instrumentación: solista y orquesta/banda, y en la velocidad: lenta/rápida.

Audición nº 24: «Adagio» Concierto de Aranjuez (1939), Joaquín Rodrigo. Intérpretes: Julian Bream (guitarra), Chamber Orchestra of Europe. Director: John Eliot Gardiner.

Joaquín Rodrigo (Sagunto, Valencia, 1901-Madrid, 1999) se quedó ciego a los tres años de edad a causa de la difteria. Estudió en Valencia y en París. Mientras la música del siglo XX buscaba la experimentación en el mundo atonal y dodecafónico, este compositor creó un estilo propio que denominó «neocasticismo», basado en la tonalidad, las formas clásicas e inspirándose en nuestro país (leyendas, folclore, instrumentos, etc.). 

Compuso su primera obra para guitarra y orquesta, el Concierto de Aranjuez, en 1939 en París. La obra se divide en tres movimientos: Allegro con spirito, Adagio y Allegro gentile. El fragmento más conocido es el tema principal del segundo movimiento y, de hecho, es la obra musical española más interpretada y escuchada en todo el mundo. El diálogo entre la guitarra solista, el corno inglés y la orquesta, con una melodía ondulante protagonista y unos arpegios acompañantes, ha dado lugar a muchas versiones. Una de las más célebres es Aranjuez, mon amour (1967) del cantante francés Richard Anthony. Desde entonces, la fama catapultó a Joaquín Rodrigo que siguió componiendo y recibiendo galardones, como el Premio Príncipe de Asturias de las Artes (1996).

Puedes reforzar la audición con el seguimiento de la partitura en el anexo de repertorio instrumental del Libro del alumno, página 90. 

Audición nº 24: Paquito el chocolatero (1937), Gustavo Pascual Falcó. Intérpretes: Banda Unió Musical de Torrent. Director: Manuel Enguídanos Cotanda.

Gustavo Pascual Falcó (Cocentaina, Alicante, 1909-1946) compuso este alegre pasodoble en 1937. Está dedicado a su cuñado, Francisco Pérez Molina, conocido como Paquito «el chocolatero», y se estrenó en 1941 durante las fiestas de moros y cristianos de su pueblo.

Audición nº 25: Gran vals-Melodía Nokia (1902), Francisco Tárrega. Intérprete: David Russell (guitarra).
Francisco Tárrega (Villarreal, Castellón, 1852-Barcelona, 1909) fue un compositor y guitarrista a medio camino entre el Romanticismo (por su estilo) y el Nacionalismo (por ser nuestro país su fuente de inspiración). El Gran vals, escrito en la tonalidad brillante de la mayor, de ritmo ternario y velocidad rápida, es un ejemplo de sonido romántico.

La audición propuesta incluye las dos versiones de la obra: primero, la versión original para guitarra de forma completa y, después, la versión adaptada para sintetizador y breve para teléfono. Mientras la obra original es completa, la melodía de Nokia se basa en cuatro compases de la anterior. El timbre resultante es clásico en la guitarra española y de vanguardia en el sintetizador usado por Nokia. La intensidad, la velocidad y el carácter usados son idénticos en ambas versiones. Mientras suena la audición, marca el compás ternario y cuenta los compases. Haz ver que los compases 13, 14, 15 y 16 (final de la frase) son los que forman uno de los temas más escuchados y difundidos del mundo, por ser la melodía predeterminada en los teléfonos móviles de la marca Nokia. El alumnado puede seguir la partitura en el anexo de repertorio instrumental del Libro del alumno, página 90. 
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 1 y 2 de la página 16 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones en la página 151 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

5. Competencia social y ciudadana

• Conocer la legislación vigente respecto a los derechos de autor. 

• Conocer la terminología relativa a los derechos de autor: autor, autor anónimo, medios de comunicación, aparatos de reproducción, Internet, dominio público, acto benéfico, Sociedad General de Autores y Editores, etc.

6. Competencia cultural y artística

• Saber definir qué es un autor.

• Valorar el trabajo de los autores como persona que crea una obra, sea musical, artística, literaria, científica, etc. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

A modo de resumen, pide a tu alumnado que imagine por un momento que fuera autor de una canción de gran éxito. ¿Qué porcentaje de derechos de autor puede exigir por su distribución? 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN
¿Qué voy a evaluar?
• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de las audiciones propuestas y los tipos de derechos de autor generados.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?
• Participar en clase y prestar atención. 

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares 
• Averigua el proceso de creación que hay detrás del pasodoble Paquito el chocolatero, de Gustavo Pascual Falcó. ¿A qué se debe el título y a quién está dedicada la obra? ¿Por qué crees que se interpreta en bodas, verbenas populares y fiestas patronales? La persona que lo utiliza como música de entretenimiento en su boda, ¿debe pagar derechos de autor?

Ampliaciones curriculares

• Pregunta qué melodía tienen seleccionada en el móvil cinco compañeros de clase y en qué basan su elección: elección libre, melodía de serie incorporada al teléfono o compra de la melodía a través de un servidor. 

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• Con el planteamiento  y las audiciones propuestas, garantizamos la asimilación de con-tenidos. 

• En cualquier caso, pregunta a varios alumnos que definan los conceptos básicos referidos a los derechos de autor: autor, autor anónimo, medios de comunicación, aparatos de reproducción, Internet, dominio público, acto benéfico, Sociedad General de Autores y Editores, etc.

2ª EVALUACIÓN. 4ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS 

Lenguaje musical

• Figuras rítmicas en la música clásica.

OBJETIVOS

• Repasar conceptos básicos de lenguaje musical: ritmo y compás.

• Descubrir la figura rítmica y el ostinato rítmico (bases de muchas formas musicales) en la música clásica.

• Reconocer auditivamente las principales figuras rítmicas en la música clásica.

• Tocar de forma individual figuras rítmicas y adecuarse al acompañamiento de una inter-pretación colectiva.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar
Antes de abordar los contenidos de la doble página, pide a varios alumnos que recuerden qué es el ritmo y los tipos de ritmo que hay en la naturaleza, en el cuerpo humano y en la música. También puedes hacerles reflexionar sobre estas frases.

· «El ritmo es el elemento más primitivo y dominante de todas las artes.» Vincent d’Indy.

· «Tengo ritmo, tengo música.» Ira Gershwin.

· «El ritmo y el movimiento, que no el sentimiento, son los fundamentos del arte de la música.» Igor Stravinsky.

Desarrollo de contenidos. Página 32

Explicación de las figuras rítmicas en la música clásica.

Un alumno lee el texto en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, se abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y los elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido.

Para explicar una figura rítmica, el método más eficaz es repetir, de forma prolongada, las figuras y silencios que la componen. Puedes utilizar cualquier instrumento de percusión (tambor, caja china, claves, caja, etc.) o un teclado (en este caso, repite siempre la misma nota). Toca primero la figura rítmica, crea un ostinato rítmico y, después, pide que se añadan dos, tres, cuatro y hasta cinco alumnos. El resto de la clase puede marcar con la mano el compás que corresponda: 3/4 para la zarabanda, 3/4 para la mazurca, 6/8 para la tarantela, etc.

Puedes ampliar el conocimiento de figuras rítmicas usadas en la música clásica, con las tres siguientes, vinculadas a formas musicales desarrolladas durante el Romanticismo: polonesa (Polonia, siglo XIX), galope (Hungría, siglo XIX) y marcha (Austria, siglo XIX). Tienes estas figuras rítmicas en la página 40 de la Guía.

Interpretación y audición de la obra propuesta.

A continuación, proponemos la interpretación de una figura rítmica fundamental en la música clásica: el vals. La práctica y la interpretación, individual y colectiva, suponen la asimilación efectiva de los contenidos. Con esta actividad se ofrece la posibilidad de crear nuestra propia agrupación instrumental. El ejercicio se muestra de forma guiada, aunque según las capacidades de nuestro alumnado podemos optar por profundizar más o menos.

· Realizar una escucha atenta de la audición siguiendo la partitura.

· Seleccionar el grupo de alumnos que interpretará la melodía (xilófonos, metalófonos, teclado y/o flautas) y el que hará el acompañamiento (tambores y cajas chinas).

· Ensayar la obra por grupos. Los alumnos del grupo melodía realizarán un estudio individualizado de su parte. Los alumnos del grupo acompañamiento se repartirán tambores y cajas chinas y estudiarán de forma colectiva, siguiendo el esquema planteado: compás de 3/4, tambor-caja china-caja china y tambor-caja china. Buscar la máxima precisión en la interpretación porque de la buena ejecución de la figura rítmica dependerá el éxito de la puesta en común. 

· Probar de forma colectiva, con tu ayuda en la dirección de la agrupación. Si la versión es fluida, se puede grabar.

· Además, podéis buscar en Internet los pasos básicos del vals y las figuras coreográficas resultantes. Probad a bailar con la audición o dos parejas de alumnos con la interpretación colectiva.

· Finalmente, si la interpretación ha sido un éxito, puedes proponer una improvisación con una nueva figura rítmica inventada por algún alumno. A partir de ahí, generad el nuevo ostinato rítmico como acompañamiento.

Audición nº 26: Vals del emperador op. 437 (1888), Johann Strauss hijo. Intérpretes: Orquesta Filarmónica de Berlín. Director: Herbert von Karajan.
Johann Strauss, hijo (1825-1899) se hizo célebre por la Marcha Radetzky. Es conocido como el «rey del vals», al fraguar la conversión de una danza popular y campesina en palaciega y señorial. El vínculo Strauss-Viena-vals quedó inmortalizado durante la segunda mitad del siglo XIX. La fama de este vals se debe al esplendor de su melodía, a la elección de la tonalidad en do mayor, a la dinámica que va del forte (primera vez que se presenta el tema principal) hasta el fortissimo (segunda vez que suena el tema) y a la explosiva instrumentación (melodía en la cuerda frotada y doblada a la octava y acompañamiento en viento y percusión).

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 3 al 6 de la página 17 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones en la página 151 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS 

2. Competencia matemática

• Saber distinguir el ritmo en partitura y audición como la división del tiempo en partes iguales.

• Leer y comprender matemáticamente un ostinato rítmico.

• Asociar cada figura rítmica con su compás y figuras y silencios correspondientes.  

7. Competencia para aprender a aprender

• Descubrir los usos artísticos que hacen los compositores con las figuras rítmicas en la música clásica.  

• Apreciar, analizar y discriminar en audición y partitura el uso de figuras rítmicas en la música clásica. 

• Interpretar figuras rítmicas relacionadas con la música clásica de forma autónoma o guiada y de manera individual y/o colectiva.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Sabes bailar alguna de las figuras rítmicas en la música clásica estudiadas? Si no es así, ¿te gustaría aprender? ¿Cuál crees que es más fácil, las figuras rítmicas asociadas a danzas históricas o a bailes de salón? ¿Sientes el ostinato rítmico continuo? Comparte tus impresiones.  

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Presentar las actividades propuestas. 

• Identificar y describir las figuras rítmicas estudiadas. 

• Interpreta el Vals del emperador, de Johann Strauss, hijo, siendo consciente de la figura rítmica de base.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Interpretación activa y efectiva del Vals del emperador, de Johann Strauss, hijo.

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Averigua qué instrumentos tradicionales italianos suelen acompañar la tarantella. 

Ampliaciones curriculares

• Investiga el origen de la figura rítmica de la zarabanda y su desarrollo en la danza del mismo nombre: pasos, función social y su inclusión junto a otras danzas.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Con el planteamiento y la interpretación y audición propuestas, garantizamos la asimilación de contenidos. En cualquier caso, puedes ampliar los contenidos con ejercicios de identifi-cación de figuras rítmicas en la música clásica con otras audiciones del CD audio. 

2ª EVALUACIÓN. 5ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Lenguaje musical

• Figuras rítmicas en la música popular.

OBJETIVOS

• Repasar conceptos básicos de lenguaje musical: ritmo y compás.

• Descubrir la figura rítmica y el ostinato rítmico (bases de muchas formas musicales) en la música popular.

• Reconocer auditivamente las principales figuras rítmicas en la música popular.

• Tocar de forma individual figuras rítmicas y adecuarse al acompañamiento de una interpre-tación colectiva.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 33

Explicación de las figuras rítmicas en la música popular.

Puedes seguir la misma dinámica para explicar las figuras rítmicas usadas en la música popular. Toca primero la figura rítmica, crea un ostinato rítmico y, después, pide que se añadan dos, tres, cuatro y hasta cinco alumnos. El resto de la clase puede marcar con la mano el compás que corresponda: 4/8 para el tango, 4/4 para la guajira-son, 2/2 para la samba, etc.

Puedes ampliar el conocimiento de figuras rítmicas usadas en la música popular, con los tres ejemplos siguientes, vinculados a formas musicales desarrolladas durante el siglo XIX y XX en América: habanera, rumba y charlestón. Tienes las figuras rítmicas en la página 41 de la Guía.

Interpretación y audición de la obra propuesta.

Sigue los mismos pasos que en la interpretación y audición anterior. El ejercicio se muestra de forma guiada, aunque según las capacidades de nuestro alumnado podemos optar por profundizar más o menos. En este caso, si la interpretación ha sido un éxito, puedes proponer que los alumnos del grupo acompañamiento canten la melodía principal mientras tocan. 

Audición nº 27: Guantanamera (h. 1928), Joseíto Fernández y texto de José Martí. Intérpretes: Grupo Raisón.
A pesar de existir una figura rítmica precisa y una melodía con notación exacta, la música popular se basa en la libre interpretación. Por este motivo, la versión propuesta emana un carácter de libertad y de fluidez lírica que obedece más a la espontaneidad y la improvisación, propia de la música latina, que a la rigidez de la música clásica. 

Audición de las figuras rítmicas estudiadas.

Audición nº 27: Figuras rítmicas en la música clásica y popular
El objetivo es que los alumnos identifiquen auditivamente las figuras estudiadas y las refuercen marcando el compás con la mano. La audición contiene fragmentos de las siguientes obras con las figuras rítmicas estudiadas en el orden en que aparecen en el libro del alumno: 

Zarabanda: «Zarabanda» Suite n.º 7 en sol menor HWV 432 (1720), Georg Friedrich Haendel. Intérpretes: Laurence Cummings (clavicémbalo).

Recuerda que se trata de una figura rítmica asociada a música instrumental hecha para bailar y siempre como una danza de velocidad pausada.
Mazurca: Mazurca en Fa Mayor nº 3 (1830), Frédéric Chopin. Intérprete: Idil Biret (piano). 

Puedes reforzar la audición con el seguimiento de la partitura en el anexo de repertorio instrumental del Libro del alumno (página 90). También puedes explicarles que se trata de una figura rítmica asociada a música instrumental, base de la danza del mismo nombre. La mazurca era una danza de salón, refinada, pero de velocidad rápida y de carácter alegre. 
Tarantela: «La danza. Tarantella napolitana» Veladas musicales (1835), Gioacchino Rossini. Vincenzo Scalera (piano). 

Recuerda que se trata de una figura rítmica asociada a música instrumental folclórica hecha para bailar y de carácter popular. El nombre proviene de la ciudad italiana de Taranto, al sur del país. En compás de 6/8, una característica peculiar de la obra es que la velocidad va acelerándose. A veces puede incluirse un cantante solista y texto.

Minueto: «Minueto» Música para los reales fuegos artificiales (1749), Georg Friedrich Haendel. Intérpretes: Le Concert Spirituel. Director: Hervé Niquet. 

Dispones de la partitura en el anexo de repertorio instrumental del Libro del alumno (página 90). Explica a tus alumnos que se trata de una figura rítmica asociada a música instrumental hecha para bailar. El minueto, minuet o minué era una de las danzas cortesanas más elegantes y refinadas del Barroco, procedente de la región francesa de Poitou, bailada en parejas a una velocidad pausada. 
Vals: En el bello Danubio azul (1867), Johann Strauss, hijo. Intérpretes: Royal Concert-gebouw Orchestra. Director: Nikolaus Harnoncourt.

Dispones de la partitura en el anexo de repertorio instrumental del Libro del alumno (página 91). Figura rítmica asociada a música instrumental hecha para bailar, siempre de ritmo ternario y velocidad rápida. El término vals proviene de la palabra alemana walzen que significa girar.

polca: Sangre ligera op. 319 (1867), Johann Strauss, hijo. Intérpretes: Royal Concert-gebouw Orchestra. Director: Nikolaus Harnoncourt.

Recuerda que se trata de una figura rítmica asociada a música instrumental hecha para bailar y siempre como una danza de velocidad rápida, de carácter popular y para ser interpretada de forma colectiva, alternando figuras coreográficas por parejas, en final y en corro.
tango: «La muerte del ángel» La serie del ángel (1961), Astor Piazzolla. Intérpretes: Cadence Ensemble.

Explica a tus alumnos que se trata de una figura rítmica asociada a música instrumental hecha para danzar el tango. La instrumentación típica se basa en el timbre del bandoneón, más la inclusión de guitarra, piano, contrabajo y/o batería.
Guajira-son: «Macusa» Cien años de son (1996), Compay Segundo. Intérprete: Compay Segundo.

Figura rítmica asociada a música vocal e instrumental hecha para lucimiento de un cantante, como canción con moraleja y con la inclusión de instrumentos típicos caribeños que crean un timbre latino (güiro, congas, bongos, etc.).
Samba: Aquarela do Brasil (1939), Ary Barroso. Intérpretes: Orquesta Indios Tabajaras.

Figura rítmica asociada a música instrumental hecha para bailar colectivamente, con un carácter festivo, de ritmo binario y velocidad rápida. 
Pasodoble «Pasodoble» El gato montés (1916), Manuel Penella. Intérpretes: Orquesta Sinfónica de la RTVE. Director: Igor Markevitch. 

Figura rítmica asociada a música instrumental hecha para bailar en parejas. Debido a la inclusión de este pasodoble en una ópera de ambiente taurino, se asocia, desde entonces, al mundo del toreo.
Rock and roll: Tutti frutti (1955), Dorothy La Bostrie. Intérprete: Little Richard.

Figura rítmica asociada a todas las canciones (música vocal-instrumental) de estilo rock and roll, basadas en la voz solista de un cantante masculino y al grupo acompañante (guitarra eléctrica, bajo eléctrico y batería). Al marcar de forma tan contundente el ritmo estas canciones se solían bailar con acrobacias y piruetas frenéticas.
Rap: «Go to church» Laugh now, cry later (2006), Ice Cube. Intérprete: Ice Cube. 

Figura rítmica asociada a todo el repertorio de música rap (vocal-instrumental), obras basadas en un discurso hablado de protesta, hechas para el mayor lucimiento del solista, para bailar y/o lanzar un mensaje de denuncia.
Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 7 al 9 de las páginas 17 y 18 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones en la página 151 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

2. Competencia matemática

• Saber distinguir el ritmo en partitura y audición como la división del tiempo en partes iguales.

• Leer y comprender matemáticamente un ostinato rítmico.

• Asociar cada figura rítmica con su compás y figuras y silencios correspondientes.  

7. Competencia para aprender a aprender

• Descubrir los usos artísticos que hacen los compositores con las figuras rítmicas en la música clásica.  

• Apreciar, analizar y discriminar en audición y partitura el uso de figuras rítmicas en la música clásica. 

• Interpretar figuras rítmicas relacionadas con la música clásica de forma autónoma o guiada y de manera individual y/o colectiva.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Cómo ha salido nuestra interpretación de Guantanamera, de Joseíto Fernández? Desarrollad vuestra habilidad para planificar y gestionar vuestro tiempo de ensayos e interpretación. Fomentad vuestra perseverancia colectiva, la responsabilidad, la autocrítica y la autoestima. Realizad una crítica constructiva y mejorad vuestra versión.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Presentar las actividades propuestas. 

• Identificar y describir las figuras rítmicas de la música popular estudiadas. 

• Interpreta Guantanamera, de Joseíto Fernández, siendo consciente de la figura rítmica de base.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Interpretación activa y efectiva de Guantanamera, de Joseíto Fernández.

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los contenidos básicos.

• Descubre la procedencia del término rap y el significado de sus derivados: rapero y rapear.

Ampliaciones curriculares

•  Busca en Internet un vídeo con la interpretación de un tango. Confirma el uso del compás, la figura rítmica estudiada y fíjate cómo los pies marcan el ritmo binario y acentúan el inicio de cada compás.

• Busca en Internet un vídeo donde se baile un vals y una guajira-son. Compara el compás, las figuras rítmicas estudiadas y las coreografías resultantes. 

• Realiza los ejercicios de lenguaje musical de la página 122 de la Guía. Encontrarás las soluciones en la página 130.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• Con el planteamiento, los ejercicios, las interpretaciones y las audiciones propuestas, garantizamos la asimilación de contenidos. 

• En cualquier caso, puedes ampliar los contenidos con ejercicios de identificación de figuras rítmicas en partitura y/o audición de otras obras.  

2ª EVALUACIÓN. 6ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: voz

• La voz para la gran escena.

• La zarzuela.

OBJETIVOS

• Conocer los géneros vocales para la gran escena: la zarzuela.

• Estudiar las características propias de cada género vocal para la gran escena.

• Ampliar y diversificar los conocimientos sobre música vocal e identificar auditivamente una buena técnica vocal.

• Practicar y mejorar la técnica vocal con la interpretación de repertorio para la gran escena.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar

Antes de abordar el contenido de la doble página, puedes preguntar a los alumnos qué conocen del mundo de la ópera y la zarzuela. Con demasiada frecuencia, tus alumnos se referirán a ciertos estereotipos y prejuicios respecto a los intérpretes (los cantantes de ópera gritan, están obesos, no se mueven en el escenario, no son creíbles, etc.). Para hacerles cambiar de opinión, puedes proponerles que descubran las páginas web oficiales de grandes cantantes de ópera actuales: Anna Netrebko, Juan Diego Flórez, Karita Mattila, Rolando Villazón, Diana Damrau, José Cura, Cecilia Bartoli, Erwin Schrott, Pilar Jurado, etc. En estas páginas tienen sus biografías, fotografías, fragmentos de audio y vídeo, repertorio, etc.

Desarrollo de contenidos. Página 34

Explicación de la zarzuela.

Repasa la clasificación general de las voces en femeninas y masculinas y, después, la división en agudas, intermedias y graves.

• Voces femeninas: soprano (aguda), mezzosoprano (intermedia) y contralto (grave).

• Voces masculinas: tenor (aguda), barítono (intermedia) y bajo (grave).

Menciona que, partiendo de una voz normal y con el desarrollo de una buena técnica vocal y respiratoria, se puede lograr una voz impostada y amplificada de forma natural. Por este motivo, estos cantantes no necesitan micrófono y pueden dedicarse a cantar obras para la gran escena (zarzuelas, óperas, cantatas y oratorios). Esta música se canta en recintos cerrados como teatros, auditorios o iglesias, espacios que, por lo general, cuentan con una buena acústica. Esta acústica ayuda a proyectar la voz hasta las últimas filas y hace que la voz fluya sobre los instrumentos o la orquesta.

Después, puedes explicar que la zarzuela es un género propio de nuestro país, creado en el siglo XVII. Se trata de una obra de teatro con partes habladas y cantadas. Descubre el carácter polisémico de la palabra «zarzuela»:

1 Obra teatral, dramática y musical, en la que se alternan partes habladas y cantadas.
2 Teatro donde se representan zarzuelas.
3 Nombre que recibe la residencia oficial de los reyes de España, situada a las afueras de Madrid.
4 Plato consistente en varias clases de pescados y marisco condimentado con una salsa.
Insiste en la curiosidad del nombre y en el origen del término. El nombre proviene del lugar donde se celebró la primera representación: un pabellón de caza rodeado de zarzales conocido como La Zarzuela, a las afueras de Madrid. Ese lugar era frecuentado por el rey Felipe IV durante sus cacerías como lugar de descanso y celebración de fiestas. Allí tuvo lugar el estreno de El golfo de las sirenas, una obra de teatro que mezclaba partes habladas y cantadas. A partir de ese momento, empezaron a componerse obras teatrales para actores-cantantes solistas que hacían los papeles protagonistas y secundarios, para actores-cantantes que interpretaban las partes de coro y para una orquesta que realizaba el acompañamiento instrumental. 

Interpretación y audición de la partitura propuesta.

Audición nº 29: «Coro final» La Gran Vía (1886), Federico Chueca y Joaquín Valverde. Intérpretes: Coro y Orquesta de la Comunidad de Madrid. Director: Miguel Roa.
La finalidad de la audición de La Gran Vía es ofrecer un ejemplo sonoro de zarzuela, al tiempo que potenciamos nuestra técnica vocal, dicción y articulación.

En primer lugar, puedes explicar que La Gran Vía consta de cinco cuadros, durante los cuales los personajes «el paseante en corte» y «el caballero de gracia», a la espera de la construcción de la nueva calle: La Gran Vía, recorren Madrid. Con este pretexto el compositor muestra toda una serie de personajes de finales del siglo XIX. En la obra está siempre presente la crítica sociopolítica. Así se lamentan de la inoperancia policial y de todos los problemas derivados de la construcción de la nueva calle. Finalmente, todos cantan este alegre coro con el que inauguran la nueva Gran Vía.

A continuación, podéis realizar la actividad siguiendo las siguientes estrategias: 1. Escuchad la obra varias veces, mientras se sigue la partitura. 2. Indicad los signos de respiración en la partitura. 3. Primera lectura colectiva rítmica, mientras con la mano marcamos el compás de 2/4. La velocidad debe oscilar entre adagio y andante. 4. Segunda lectura colectiva rítmica, mientras con la mano marcamos el compás de 2/4. La velocidad puede oscilar entre moderato y allegro. Simultáneamente, toca la melodía en un piano, teclado, xilófono y/o metalófono. 5. Realizad una tercera lectura colectiva entonada con el acompañamiento melódico del profesor al piano, teclado, xilófono y/o metalófono. 6. Cantad una vez sobre la audición y finalmente realizad varias interpretaciones colectivas propias.

Para mejorar la dicción, la articulación, etc., puedes pedir a tus alumnos que en lugar del texto, digan el nombre de las notas. La variedad y la rapidez que provoca decir do-do-do-fa-do; do-do-do-mi-do; do-do-do-re-re-re-mi-re-do; etc., intensificarán el objetivo de esta audición. Además, al ser un ejercicio distendido, casi un trabalenguas, favorecerá el trabajo colectivo y el sentimiento de grupo.
COMPETENCIAS BÁSICAS

6. Competencia cultural y artística

• Conocer el uso de la voz en la gran escena y, especialmente, en la zarzuela.

• Saber definir la zarzuela: género propio, características, inicio y evolución, idioma, funciones, compositores y obras.

• Potenciar una actitud abierta y respetuosa con las obras propuestas, que faciliten la ampliación cultural y artística de su repertorio.

• Participar activamente en la interpretación de la zarzuela propuesta.
7. Competencia para aprender a aprender

• Participar activamente en la interpretación vocal colectiva propuesta. 

• Colaborar en la adquisición de habilidades para relacionarse con los demás. 

• Participar en experiencias musicales colectivas y tener la oportunidad de expresar ideas propias, valorar las de los demás y coordinar las propias acciones con las de los otros inte-grantes del grupo. 

• Ampliar sus conocimientos de repertorio vocal y favorecer la comprensión de nuestra cultura.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Cómo ha sonado nuestra versión del «Coro final» de La Gran Vía, de Federico Chueca y Joaquín Valverde? ¿Qué parte resulta más fácil memorizar y qué particularidad es más difícil aprender? ¿Es mejor la interpretación individual o colectiva? Exponed vuestras opiniones de forma razonada y mejorad vuestra versión.    

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en las explicaciones.

• Respeto hacia los diferentes registros vocales propuestos.

• Identificación auditiva de los distintos tipos de voces: femeninas y masculinas.

• Participar en la interpretación colectiva del fragmento de zarzuela propuesto.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participar activamente en la interpretación del «Coro final» de La Gran Vía, de Federico Chueca y Joaquín Valverde.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Realiza una tabla con el nombre de diez compositores de zarzuelas e introduce el título de una obra de cada uno de ellos.

Ampliaciones curriculares

• Descubre en Internet la página web del Teatro de la Zarzuela de Madrid: programación de la temporada actual, estructura del teatro, precios y abonos e historia. 

• Amplía información sobre la vida y la obra de Federico Chueca en el anexo de Compositores en la página 161 de la Guía.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Pregunta a varios alumnos los conceptos básicos aprendidos sobre la zarzuela. Deben poder explicarse con sus palabras y con el vocabulario específico estudiado.

2ª EVALUACIÓN. 7ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS 
Interpretación y creación: voz

• La ópera.

• El oratorio, la cantata y las grandes obras corales. 

OBJETIVOS (continuación)

• Conocer los géneros vocales para la gran escena: ópera, oratorio, cantata y grandes obras corales.

• Estudiar las características propias de cada género vocal para la gran escena.

• Ampliar y diversificar los conocimientos sobre música vocal e identificar auditivamente una buena técnica vocal.

• Practicar y mejorar la técnica vocal con la interpretación de repertorio para la gran escena.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 35

Explicación de la ópera.
Como nuestros alumnos han estudiado la ópera en los cursos anteriores, en esta ocasión la explicación es muy breve y nos centramos en la interpretación. Incide en la principal diferencia respecto a la zarzuela: la ópera es una obra teatral con todas las partes cantadas (aunque existen excepciones como en el singspiel alemán o en la ópera francesa, donde la mayoría de números son musicales, pero se incluyen partes habladas y/o recitadas).

Audición e interpretación de la obra seleccionada.

Audición nº 30: «Va pensiero» Nabucco (1842), Giuseppe Verdi. Intérpretes: Atlanta Symphony Orchestra and Chorus. Director: Robert Shaw.

En primer lugar, puedes resumir el argumento de la ópera: la obra arranca con el asedio de la ciudad de Jerusalén por parte del ejército del rey babilonio, Nabucco o Nabucodonosor. Victoriosos, se llevan a los judíos prisioneros al «destierro babilonio». Entre ellos se encuentra Fenena, la hija de Nabucco que se ha convertido al judaísmo. En una de las escenas más famosas, los judíos encarcelados recuerdan y añoran su patria lejana, cantando el número coral «Va pensiero». Nabucco exhausto por tantas guerras y el abandono de su hija se encuentra enloquecido, momento que aprovecha una ambiciosa mujer llamada Abigail para proclamarse reina de Babilonia. Desde su trono ordena que todos los judíos sean ejecutados. Finalmente, Nabucco recupera la cordura, libera a su hija y al pueblo judío y todos juntos regresan a Jerusalén.

A continuación, puedes proponer a los alumnos su interpretación. Aunque se trata de un fragmento coral a cuatro voces, los alumnos pueden cantar a una voz, al unísono o a la octava (voces femeninas arriba y voces masculinas a la octava grave). Dispones de la partitura en el anexo de repertorio vocal del Libro del alumno (página 88). Dependiendo de las posibilidades de la clase, del nivel de profundización que desees o puedas llevar a cabo, puedes utilizar este recurso con la siguiente estrategia de aprendizaje: 1. Realizar una escucha atenta de la audición con seguimiento de la partitura. 2. Hacer una lectura del texto original en italiano. Haz hincapié en una buena pronunciación. Compara el texto original con la traducción al castellano. Indicar los puntos de respiración colectiva. Insiste en que la respiración coincide con los signos de puntuación del texto. Potencia el fraseo largo. 3. Ensayar la obra y cantar todos al unísono, a una voz, o bien los chicos de la clase a la octava grave. 4. Cantar sobre la audición y practicar el canto colectivo. Puedes acompañar a tu alumnado con ayuda de la música y un acompañamiento básico de acordes (piano y/o guitarra).

Explicación del oratorio, la cantata y las grandes obras corales.
En estas tres grandes formas musicales la voz también es protagonista, tanto la solista como la coral. En este caso, se trata de repertorio de carácter religioso y aunque se desarrollan argumentos o historias de la religión católica, no son obras de desarrollo escénico. Recuerda a tus alumnos que en cursos anteriores han escuchado y/o interpretado fragmentos de oratorios barrocos y grandes obras corales barrocas, románticas, del siglo XX y pertenecientes al mundo del cine.

Audición de la pista seleccionada. 

Audición nº 31: «Zadok the Priest» Himno de la coronación del rey Jorge II (1727), Georg Friedrich Haendel. Intérpretes: Royal Philharmonic Orchestra y Academy of Saint Martin in the Fields. Director: Tony Britten.

Recalca la solemnidad y la magnificencia de esta obra, características sonoras propias del Barroco. Los alumnos pueden seguir la audición de este fragmento con la partitura que encontrarás en la página 90 del anexo de partituras de la Guía.

Durante la audición, marca el compás de 4/4 y, por tanto, ritmo cuaternario (o de subdivisión binaria), exagera la efectividad gracias al uso de la tonalidad brillante de re mayor, el volumen entre mezzoforte, forte y fortissimo, la velocidad moderada y la instrumentación (gran coro mixto y orquesta barroca completa). Compara la letra original de carácter religioso y la letra actual de talante festivo y políglota (francés, alemán e inglés) y pregunta por qué creen que la Liga de Campeones de Europa ha elegido esta sintonía.

• Texto original: Zadok the Priest, Nathan the Prophet, Zadok the Priest and Nathan the Prophet anointed Solomon King.
• Texto de la sintonía de la Liga de Campeones de Europa: Nous sommes les meilleurs, wir sind die besten, we are the champions, die besten, die besten, wir sind die besten the champions.

Cuaderno de actividades. Los alumnos deberán realizar los ejercicios 10 al 13 de las páginas 18 y 19 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones en la página 151 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

6. Competencia cultural y artística

• Conocer el uso de la voz en la gran escena y, especialmente, en la ópera y el oratorio.

• Saber definir la ópera y el oratorio: características, inicio y evolución, idiomas, funciones, compositores y obras.

• Potenciar una actitud abierta y respetuosa con las obras propuestas que faciliten la ampliación cultural y artística de su repertorio.

• Participar activamente en la interpretación de la ópera propuesta.
7. Competencia para aprender a aprender

• Participar activamente en la interpretación vocal colectiva propuesta. 

• Colaborar en la adquisición de habilidades para relacionarse con los demás. 

• Participar en experiencias musicales colectivas y tener la oportunidad de expresar ideas propias, valorar las de los demás y coordinar las propias acciones con las de los otros integrantes del grupo. 

• Ampliar sus conocimientos de repertorio vocal y favorecer la comprensión de otras culturas e idiomas.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Desde que nacemos, nuestro bagaje sonoro colectivo ha incorporado numerosos ejemplos de zarzuela, ópera y oratorio. Además de ser géneros con una larga trayectoria cultural y artística, el fenómeno social ha trascendido la gran escena para servir como préstamo musical en el cine, la televisión, la radio, la publicidad y los teléfonos móviles. Busca qué fragmentos sonoros vienen incorporados de serie en tu teléfono móvil y cuántos de ellos pertenecen a los géneros estudiados para la gran escena.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en las explicaciones.

• Respeto hacia los diferentes géneros vocales propuestos.

• Participar en la interpretación colectiva del fragmento de ópera propuesto.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participar activamente en la interpretación coral del «Va pensiero» de Nabucco, de Giuseppe Verdi.

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Busca más información sobre el argumento de la zarzuela La Gran Vía, de Federico Chueca, y de la ópera Nabucco, de Giuseppe Verdi. ¿Son obras cómicas o dramáticas?

Ampliaciones curriculares

• Busca el argumento completo de la ópera Nabucco, de Giuseppe Verdi: protagonistas, actos, sinopsis y género.

• En un mapa de nuestro país, localiza los principales teatros con programación operística estable. Añade el nombre del teatro y la localidad.

• Descubre la historia de «Zadok the Priest» Himno de la Coronación del rey Jorge II, de Georg Friedrich Haendel: fecha, lugar de celebración, solistas, coro y tipo de orquesta necesarios.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Repite varias veces la interpretación de la obra vocal colectiva hasta lograr una versión apta. 
2ª EVALUACIÓN. 8ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: instrumentos

• Instrumentos de cuerda pulsada.

• Materiales y partes de una guitarra.

OBJETIVOS

• Desarrollar los conocimientos sobre los instrumentos de cuerda pulsada.

• Descubrir los orígenes de la guitarra: laúd, vihuela y guitarra barroca.

• Identificar visualmente los materiales y partes de una guitarra.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar

Antes de abordar el contenido de la doble página, puedes preguntar a tus alumnos si alguno toca la guitarra, tienen un instrumento en casa, si alguien en su familia toca este instrumento, si su artista favorito es un buen intérprete de guitarra clásica o eléctrica, etc.

Desarrollo de contenidos. Página 36

Lectura y comprensión de los orígenes de la guitarra y realización de la actividad propuesta.

Un alumno lee el texto en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, pide a un alumno que destaque las ideas principales del texto, especialmente el proceso de evolución de los instrumentos de cuerda pulsada y los diferentes nombres que han recibido durante el Renacimiento y el Barroco. Pide a varios alumnos que intenten identificar visualmente las diferencias entre los tres instrumentos.

• Laúd: tiene su origen en la Edad Media y se introdujo en Europa gracias a la cultura de Al-Andalus. Su influencia se extendió al Renacimiento y el Barroco. Tiene una caja de resonancia en forma de pera y abombada en su parte posterior. El mástil es alargado y el clavijero se dobla hacia atrás. Tiene 18 cuerdas y una roseta central decorada.

• Vihuela: tiene su origen en la Península Ibérica del siglo XVI, en el tiempo de los Reyes Católicos. Fue un instrumento muy popular en nuestro país, mientras en el resto de Europa triunfaba el laúd. Tiene una caja de resonancia en forma de ocho y de fondo plano. El mástil es estrecho y largo. Tiene cinco, seis o siete órdenes (pares) de cuerdas. Tenía hasta cinco rosetas labradas.

• Guitarra barroca: tiene su origen en nuestro país, en el siglo XVII. Tiene una caja de resonancia en forma de ocho estilizado con los ribetes decorados, a menudo, con incrustaciones de piedras preciosas o nácar. El mástil es estrecho y largo. Tiene cinco o seis órdenes (pares) de cuerdas. Posee una roseta central hueca, sin decoración tallada.

Explicación de los materiales y partes de una guitarra.

Leed el párrafo que corresponde a la explicación del ensamblaje de las partes de una guitarra. Pide a varios alumnos, que de uno en uno, intenten explicar la función de cada una de las partes de la guitarra. Aquí tienes una definición que te puede servir de ejemplo.

• Guitarra clásica

· Caja de resonancia: tiene forma de ocho abultado y está formada por el fondo, la tapa superior o armónica y los aros laterales. El fondo es de madera barnizada de palosanto de Brasil o de India, mientras que la tapa puede ser de pino, abeto, cedro o incluso ciprés.

· Cejilla: pieza que separa el clavijero del mástil, por medio de una especie de abrazadera. Su función es elevar por igual el tono.
· Clavijero: tiene dos cortes verticales donde se enrollan las cuerdas. Las clavijas de la parte posterior sirven para afinar la guitarra, tensando y aflojando las cuerdas.
· Cuerdas: tiene seis cuerdas de nailon que se corresponden con las notas mi4, si4, sol3, re3, la3 y mi2.

· Mástil: de forma alargada, es el soporte de las cuerdas y se remata con el clavijero. Está recubierto con una madera de ébano muy fina llamada diapasón, parte sobre la que los dedos presionan las cuerdas.
· Puente: pieza que sujeta las cuerdas por su parte inferior.

· Roseta: abertura central en la caja de resonancia. Su función es servir de salida al sonido y amplificarlo.
· Trastes: resalte de metal o hueso que divide el mástil en partes. Al presionar las cuerdas entre los trastes se producen diferentes sonidos.
• Guitarra eléctrica

· Cejilla: igual que la guitarra clásica.
· Clavijero: igual que la guitarra clásica.

· Controles de volumen: son unas ruedas que van conectadas al componente electrónico del interior de la caja de resonancia y permiten controlar la intensidad del intérprete.
· Cuerdas: igual que la guitarra clásica.
· Cuerpo compacto: de madera o materiales sintéticos. En su interior tiene los componentes electrónicos.
· Marcadores de posición: son unos puntos insertos sobre la superficie del mástil. Sirven para identificar la posición de la mano y, así, poner más fácilmente la posición de los acordes.

· Mástil: suele ser de madera y en su interior contiene una barra de acero. Se atornilla al cuerpo compacto.
· Pastillas o micrófonos: las pastillas electromagnéticas están formadas por un imán encordado con una bobina de alambre de cobre. Tiene la función de recoger el sonido de la cuerda y amplificarlo.
Puedes recordar que el bajo eléctrico tiene las mismas características y partes, excepto que cuenta con cuatro cuerdas (sol3, re3, la3 y mi2).

Cuaderno de actividades. Los alumnos deberán realizar los ejercicios 14 y 15 de la página 20 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones en las páginas 151 y 152 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

5. Competencia social y ciudadana

• Definir los instrumentos de cuerda pulsada y ampliar sus conocimientos. 

• Discriminar en fotografía y audición los diferentes instrumentos de cuerda pulsada: laúd, vihuela, guitarra barroca, guitarra clásica y guitarra eléctrica. 

• Conocer los usos sociales y ciudadanos de los diferentes instrumentos de cuerda pulsada a lo largo de la historia.

6. Competencia cultural y artística

• Descubrir los usos estéticos, funcionales y de repertorio asociados a los diferentes instrumentos de cuerda pulsada.  

• Ampliar sus conocimientos sobre repertorio musical.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Averigua los instrumentos que componen tu grupo de música favorito. ¿Hay algún instrumento de cuerda pulsada? Seguramente, sí. Razona y opina sobre por qué crees que está tan extendido su uso. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Identificar, describir y definir los diferentes instrumentos de cuerda pulsada estudiados, así como sus partes principales.

• Interés en las explicaciones.  

Herramientas de evaluación ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Escribe el título y compositor de dos obras para laúd y dos obras para vihuela.

Ampliaciones curriculares

• Investiga los materiales y la decoración de la guitarra barroca.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• ¿Asocian la mayoría de alumnos cada instrumento con su época y repertorio?  

• Si ves que así es, que han entendido y ampliado sus conocimientos sobre los instrumentos de cuerda pulsada con éxito, en la siguiente sesión confirmaréis lo aprendido con la interpretación colectiva.

2ª EVALUACIÓN. 9ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: instrumentos

• Cómo se toca la guitarra.

• Interpretación instrumental. 

OBJETIVOS

• Escuchar y practicar repertorio específico para guitarra.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 37.

Explicación de cómo se toca la guitarra y audición del fragmento propuesto.

Un alumno lee el primer párrafo en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, se abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y los elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. Con una guitarra en la mano, explica que existe una posición convencional para tocar: sentado, coge una guitarra, colócala sobre tus piernas, con la mano derecha pulsa las cuerdas y con la izquierda sujeta el mástil. Recuerda que las cuerdas de la guitarra se nombran de abajo arriba, del más agudo (cuerda más fina) al más grave (cuerda más gruesa), del siguiente modo: 

Arriba

Sexta cuerda

Mi 2

Quinta cuerda

La 3

Cuarta cuerda

Re 3

Tercera cuerda
Sol 3

Segunda cuerda
Si 4

Primera cuerda
Mi 4

Abajo

Para que comprendan mejor los sonidos básicos de las cuerdas, puedes tocar las mismas notas en un piano o teclado. Aunque no sepas tocar la guitarra, si sigues esta explicación, puedes mostrarles la posición, el sonido de las cuerdas al aire y el efecto de presionar los dedos sobre un traste. Para el alumnado zurdo la disposición de la guitarra y las manos es al revés.

También puedes explicarles que existe un gran repertorio para guitarra solista, obras en las que el intérprete pulsa las cuerdas de una en una para hacer una melodía. En nuestro país destacan grandes guitarristas clásicos como Andrés Segovia, Pepe Romero, Narciso Yepes, Gabriel Estarellas; guitarristas flamencos como Paco de Lucía, Tomatito, Vicente Amigo, etc. Asimismo existe repertorio para guitarra como instrumento acompañante de la voz, flauta, clarinete, oboe, etc. En estas obras el guitarrista toca acordes, es decir, varias cuerdas a la vez.

Audición nº 32: Entre dos aguas (1974), Paco de Lucía. Intérpretes: Paco de Lucía (guitarra) y su grupo. 

Descubre el espectáculo sonoro en esta rumba compuesta e interpretada por el guitarrista Francisco Sánchez Gómez (Algeciras, 1947), de nombre artístico Paco de Lucía. 

En 1973, el guitarrista graba Fuente y caudal, su quinto álbum. «Faltaba una pieza para completar el disco y se decidió a retomar una composición melódica en moderado tiempo rumbero que hacía tiempo que se traía entre manos, improvisando sobre una sucesión de tres ruedas de acordes en diferentes tonos. (…) Pero le falta una introducción y aparecieron de repente esas primeras notas punteadas que hicieron furor: sol, sol, fa#, mi, re, re, do… Aparecieron por casualidad y porque Paco y su amigo Camarón eran seguidores de Las Grecas; las tenían metidas en el sentido y sin querer afloraron. Porque la melodía inicial es un trasunto, pero en tonalidad menor, de Te estoy amando locamente. No se trata de un plagio, de una imitación…, tan sólo de una influencia latente y hermosa. La guitarra rítmica de Ramón le da los acordes y Paco hace perrerías por el mástil; melodías salpicadas de picados (sucesión de notas interpretadas a gran velocidad) imposibles. Y todo con el apoyo de un bajo y unos bongos, que son los que introducen la pieza; toda una herejía para la época. El pueblo dijo sí; la rumba conoció toda clase de versiones, sonó y suena en todo el globo y Paco de Lucía desde entonces es para una mayoría de oídos el number one» (Miguel Mora y José Manuel Gamboa: «Paco de Lucía. Entre dos aguas. Joyas del flamenco», El País). 

El guitarrista muestra un gran virtuosismo al puntear la melodía inicial (sol, sol, fa#, mi, re, re, do…) y después desarrollar una melodía salpicada de picados (sucesión de notas interpretadas a gran velocidad). Le acompañan una guitarra eléctrica, un bajo eléctrico y unos bongos.

Con la siguiente actividad sobre los tres acordes básicos se ofrece la posibilidad de sentir de forma individual el sonido y la vibración de las cuerdas de una guitarra. Puedes realizar el ejercicio siguiendo las siguientes pautas, aunque según las capacidades de los alumnos y el número de guitarras disponibles, puedes optar por profundizar más o menos. 1. Lectura comprensiva del gráfico de los acordes. 2. En cada grupo, uno de ellos cogerá la guitarra y colocará los dedos en posición. Otros dos alumnos dispondrán de un xilófono y varias baquetas para tocar el acorde propuesto. Comparad la sonoridad de los acordes y los distintos timbres resultantes. 3. Todos los alumnos deben intentar tocar el acorde de do mayor. Los alumnos más aventajados pueden probar con sol mayor y, finalmente, con fa mayor.

Interpretación instrumental colectiva.

Puedes realizar la actividad siguiendo los siguientes pasos:

• Buscad en Internet una audición de Yellow submarine, de The Beatles. Realizad una escucha atenta con seguimiento de la partitura.

• Dividid la clase en dos grupos tal como se indica: grupo 1: melodía (xilófonos); y grupo 2 acompañamiento (guitarras). Si lo deseas, a la melodía se pueden añadir las voces del alumnado. Por otra parte, si tenemos pocas guitarras, al acompañamiento se pueden sumar unas cuantas cajas chinas para marcar el compás de 4/4 con cuatro negras.

• Ensayad por partes. Recuerda que los alumnos que tocan la guitarra solo deben aprender dos posiciones, para los acordes de do mayor y fa mayor, que se van alternando.

• Lectura común del texto original en inglés. Te facilitamos una traducción de la letra por si quieres explicarles el significado de la canción: 
En el lugar donde nací vivía un hombre que navegó al mar.

Y nos contó su vida en la tierra de los submarinos.

Así que zarpamos hacia el sol hasta encontrar el verde mar.

Y vivimos bajo las olas en nuestro submarino amarillo. 

Todos vivimos en un submarino amarillo, 

submarino amarillo, submarino amarillo. (bis)

Ensayad por grupos y, finalmente, melodía más acompañamiento.

COMPETENCIAS BÁSICAS

2. Competencia matemática

• Contar cuerdas, posiciones y notas de los acordes básicos de la guitarra.

• Tocar los tres acordes básicos en la guitarra.

• Seguir una partitura, con o sin ayuda de audición, y contar compases de forma interna.

7. Competencia para aprender a aprender

• Participar en experiencias musicales colectivas para tener la oportunidad de expresar ideas propias, valorar las de los demás y coordinar las propias acciones con las de los otros integrantes del grupo.

• Colaborar en la identificación de las partes de nuestra agrupación instrumental.  

• Seguir en partitura la interpretación colectiva propuesta.  

• Potenciar actitudes abiertas y respetuosas con el descubrimiento de nuevo repertorio musical.

• Potenciar la capacidad de perseverancia, responsabilidad y autocrítica en la interpretación instrumental tanto individual como colectiva.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción con la interpretación colectiva de Yellow submarine, de The Beatles. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés y participación en la audición, ensayos e interpretación de la obra propuesta.   

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Tocar los tres acordes básicos en una guitarra: DoM, SolM y FaM.

• Participación en la interpretación colectiva de clase: Yellow submarine, de The Beatles. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Compara en www.youtube.com dos vídeos de intérpretes de guitarra. Uno de guitarra clásica (Paco de Lucía, David Russell, Andrés Segovia, etc.) y otro de guitarra eléctrica (Jimi Hendrix, Angus McKinnon Young o Eric Clapton).

Ampliaciones curriculares

•  Averigua cómo son y cuánto valen las púas y plectros para puntear las cuerdas de la guitarra.

• Infórmate y compara el grosor de las cuerdas de la guitarra clásica y de la guitarra eléctrica, así como los materiales de los que están hechos.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Al poder analizar, comprender, interpretar y participar con una interpretación activa del Yellow submarine, de The Beatles, producida por nuestra agrupación instrumental, se logra la primera toma de contacto del año con la interpretación (colectiva) gratificante.

2ª EVALUACIÓN. 10ª sesión
SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

La música en contexto

• El jazz: los orígenes.

• Estilos Nueva Orleáns y Chicago.

OBJETIVOS

• Descubrir los orígenes de la música jazz.

• Conocer las características musicales más importantes del jazz.

• Reconocer auditivamente los diferentes estilos de jazz y las obras más destacadas.

• Interpretar e improvisar obras del repertorio jazzístico.    

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar

Pide a los alumnos que hagan una lectura individual del primer párrafo de la página 38 del Libro del alumno. Tantea al alumnado con varias citas célebres sobre la génesis del género.

· Orígenes: «Hace trescientos años el jazz llegó a América encadenado.» (Paul Whiteman, 1926).
· Instrumentos desafinados: «¿El jazz? ¡Bah, no es más que la adulteración de los nobles instrumentos de metal mediante el uso de sordinas, sombreros, gorras, en todos los recovecos, agujeros y esquinas!» (Sir Thomas Beecham, 1979).
· La ciudad de Nueva Orleáns: «En lo concerniente al asunto del jazz, Nueva Orleáns está particularmente interesada, puesto que se ha sugerido que esta singular forma de vicio musical nació en esta ciudad, que de hecho procede de los alrededores más dudosos de nuestros barrios bajos. No reconocemos el honor de su paternidad.» (The New Orleans Times Picayune, 1918).
· Música para gozar: «El jazz proporciona un goce sensual más intenso que el vals vienés o que el sentimiento refinado y la emoción respetuosa del minueto del siglo XVIII.» (The New Orleans Times Picayune, 1918).
· Grandes intérpretes: «Tocad las baterías, rasguead vuestros bajos, sollozad con los largos, fríos y sinuosos saxofones. Hombres de jazz, todos a por ello.» (Carl Sandburg, 1920).
· Improvisación: «El jazz es posiblemente la única forma musical que existe hoy en día en la que el individuo goza de libertad sin que ello implique la pérdida de contacto con el grupo.» (Dave Brubeck, 1976).
Desarrollo de contenidos. Página 38.  

Explicación de los orígenes del jazz.

Puedes abordar el apartado haciendo un esquema y desarrollando las peculiaridades propias de los tipos de música que forman la base del jazz. Descubre y confirma que los alumnos asimilan la fusión de estilos. Explica cómo se fundieron obras y estilos procedentes de la población negra africana (cantos espirituales o gospel y canciones de trabajo) con repertorio propio de la población blanca estadounidense (blues y ragtime).

Explicación de los estilos Nueva Orleáns y Chicago y audición de las obras propuestas.

Pide a un alumno que lea el párrafo «Estilos Nueva Orleáns y Chicago» en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, se abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y los elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido.

Recuerda cómo el jazz nació en Estados Unidos en 1865 con la abolición de la esclavitud y la fusión de música de tradición negra y blanca. Puedes destacar las características fundamentales que diferencian los dos estilos:
	Estilo Nueva Orleáns
	Estilo Chicago

	1- Primer estilo de jazz (1865-1917).

2- Surge alrededor de la ciudad de Nueva Orleáns, al sur de Estados Unidos.

3- Los músicos son personas negras libres, sin oficio y en busca de un porvenir.

4- Recogen los instrumentos abandonados tras la guerra. Son viejos, rotos y están desafinados. 

5- Música basada en la improvisación y la combinación rítmica de cantos espirituales, blues y ragtime.

6- Crean la banda de jazz, con la sección melódica (trompeta, clarinete y trombón) y la sección rítmica (contrabajo, batería y piano).

7- Música en directo en bares de la zona portuaria del río Mississippi.

8- Destacó The Original Dixieland Jazz Band.
	1- Segundo estilo de jazz (1917-1930).

2- Surge alrededor de la ciudad de Chicago, al norte de Estados Unidos.

3- Los músicos son personas blancas y negras, que se dedican profesionalmente al oficio.

4- Compran instrumentos nuevos y de gran calidad.

5- Música basada en la improvisación y la composición de obras propias.

6- Crean la big band, con más intérpretes en cada sección y la inclusión de los cantantes. 

7- Música en directo en cabarets, clubes exclusivos de gánsteres y grabación de los primeros discos.

8- Destacaron Louis Armstrong, Duke Ellington, Bessie Smith, etc.


Audición nº 33: Estilo Nueva Orleáns: Indiana (1917), B. MacDonald y J. Hanley. Intérpretes: Nick Larica (corneta), Eddie «Daddy» Edwards (trombón), Larry Shields (clarinete), Henry Ragas (piano) y Tony Spargo (percusión). 

Las características de este sonido eran la improvisación y combinación rítmica sobre temas de ragtime, blues y cantos espirituales. Puedes comprobar que estos instrumentos estaban muy desafinados, de modo que una de las señas de identidad de la nueva música fue, desde entonces, los dirty tones o notas sucias, desafinadas. Además del sonido sucio, debes recordar que se trata de una grabación histórica de 1917 y, por tanto, la calidad es mínima. Pide a tu alumnado que identifique auditivamente la sección melódica (corneta, trombón y clarinete) y la sección rítmica (piano y percusión). 

Audición nº 34: Estilo Chicago: Cantando el blues (1927), R. Robinson y C. Conrad. Intérpretes: Bix Beiderbecke (corneta), Frankie Trumbauer (saxofón), Miff Mole (trombón), Doc Ryker (saxofón alto), Jimmy Dorsey (caramillo), Paul Mertz (piano), Eddie Lang (guitarra), Chauncey Morehouse (percusión).

La audición propuesta evidencia el contraste sonoro con el estilo anterior. El sonido resultante es pulcro, limpio y afinado. Además, de forma muy clara puedes hacer que identifiquen la sección melódica con el solo de saxofón y la sección rítmica con el resto de instrumentos (trombón, caramillo, piano, guitarra y percusión).

COMPETENCIAS BÁSICAS

5. Competencia social y ciudadana

• Toma de contacto con una amplia variedad de músicas que favorece la comprensión de diferentes géneros y de su aportación al progreso de la humanidad, especialmente con el jazz, estilo originario de los esclavos estadounidenses negros.  

• Comprender las raíces sociales que generaron el jazz: cantos espirituales o gospel, canciones de trabajo, blues y ragtime. 

6. Competencia cultural y artística

• Ampliar sus conocimientos de historia de la música con el jazz: características, funciones, estilos, compositores, obras, etc.

• Diversificar sus gustos estéticos con repertorio del jazz: obras de los estilos Nueva Orleáns y Chicago.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Busca en Internet en vídeo el fragmento «All that jazz!» de la película Chicago (Rob Mar-shall, 2002). Fíjate en el estilo hot jazz, que supone instrumentos afinados, un sonido lleno de fuerza, los instrumentos que conforman la big band y grandes solistas instrumentales y vocales (en este caso la actriz-cantante protagonista es Catherine Zeta-Jones). ¿Qué emociones suscita? 
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de las audiciones propuestas.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en clase.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos.

Ampliaciones curriculares

• Realiza una biografía de Duke Ellington e incluye datos sobre su trayectoria como pianista y compositor, músicos con los que tocó, discografía y premios recibidos. 

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

¿Cómo sé que la clase ha funcionado? Prueba a escuchar varias veces las audiciones, que algún alumno explique el estilo jazzístico al que pertenece cada obra, título y compositor, y verás cómo saldrán del aula silbando o tarareando las obras.
2ª EVALUACIÓN. 11ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

La música en contexto

• El swing y el jazz fusión. 

OBJETIVOS

• Descubrir los orígenes de la música jazz.

• Conocer las características musicales más importantes del jazz.

• Reconocer auditivamente los diferentes estilos de jazz y las obras más destacadas.

• Interpretar e improvisar obras del repertorio jazzístico.    

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Lectura y desarrollo de la página 39. 

Explicación, interpretación y audición de swing.

Puedes proponer una lectura individualizada del apartado. Después, explica el estilo y amplía información con estos datos que te ofrecemos.

Esta nueva manera de ver el jazz, con la introducción de nuevos instrumentos (percusión, electrónicos, etc.), se basaba en ritmos binarios y en la aparición de los crooners o cantantes melódicos, que se hicieron con el protagonismo de las grandes big bands. El más famoso músico de swing fue el clarinetista, compositor y director Benny Goodman (1909-1986), cuya orquesta reunía, por primera vez, músicos blancos y negros. Otros compositores y directores de orquesta destacados fueron Glenn Miller, con su toque comercial, y Xavier Cugat, con su aportación latina.
Desde entonces, toda una serie de cantantes empezaron a brillar con luz propia: Ella Fitzgerald, Louis Armstrong, Billie Holiday, Bing Crosby o Frank Sinatra, cuyo éxito le valió para mantener en boga el estilo swing prácticamente durante toda su carrera.

Audición nº 34: What a wonderful world (1967), Bob Thiele y George David Weiss. Intérpretes: Louis Armstrong (voz), Joe Wilder y Clark Terry (trompetas), Urbie Green y J. J. Jonson (trombones), Sam Markowitz (clarinete), Raymond Stanfield (saxofón barítono), Hank Jones (piano), Allen Hanlon (guitarra), Russell Savakus (contrabajo), Grady Tate (batería), Warren Hard (percusión).
La finalidad de esta audición es mostrar las características sonoras y estéticas del swing. Puedes abordar la actividad pidiendo a los alumnos que reflexionen sobre la letra y las sensaciones que irradia (optimismo, esperanza, ilusión, seguridad, etc.). Después, que intenten identificar los instrumentos que acompañan la voz solista y, por tanto, son sección rítmica: trompetas, trombones, clarinete, saxofón barítono, piano, guitarra, contrabajo, batería y percusión.
A continuación, podéis interpretar la obra siguiendo las siguientes pautas. Disponéis de la partitura en el anexo de repertorio vocal del Libro del alumno, página 89: 1. Escuchar la audición y seguir el texto. 2. Escuchar la audición y seguir la partitura y el texto. 3. Leer varias veces la letra original cuidando la pronunciación. 4. Improvisar un acompañamiento con palmas y chasquidos de dedos. Una sugerencia: como si fueran blancas, palmada en la 

primera parte del compás y chasquido en la tercera parte. 5. Cantar sobre la audición y seguir con la improvisación. 6. Ensayar la obra con la partitura, realizar un ensayo colectivo, con tu ayuda al piano o guitarra en el acompañamiento.
Explicación, interpretación y audición de jazz fusión.

La fusión de estilos a partir de 1960 dio lugar a nuevos géneros. Una de las mezclas más logradas y que ha alcanzado la difusión internacional es la bossa nova (ritmo nuevo), unión de la samba brasileña y el jazz norteamericano. Dentro de esa corriente destacan los compositores Antonio Carlos Jobim, Gilberto Gil, Joâo Gilberto, Caetano Veloso, Vinícius de Moraes, etc. Además, surgieron otros estilos jazzísticos, de mayor complejidad técnica e instrumental, para grandes intérpretes y cada vez más alejados del gran público. Son el jazz latino (Tito Puente, Dámaso Pérez Prado), jazz pop minimalista (Herbie Hancock, Chick Corea), new hard bop (Art Blakey, Wynton Marsalis, Bradford Marsalis), jazz contemporáneo (Pat Me-theny, Michel Petrucciani, Michel Camilo, Tete Montoliu, Cassandra Wilson, Diana Krall) y el jazz flamenco (Raimundo Amador, Tomatito, Paco de Lucía).

Audición nº 35: La chica de Ipanema (1960), Antonio Carlos Jobim. Intérpretes: Joâo Gilberto (voz y guitarra), Astrud Gilberto (voz), Antonio Carlos Jobim (piano), Tommy Williams (bajo) y Milton Banana (batería).

La audición propuesta es el icono sonoro mundial del jazz fusión. A todas las características sonoras del jazz (sección melódica con el solista y sección rítmica con los instrumentos acompañantes –guitarra, piano, bajo y batería–, carácter destartalado o improvisado) se añade el «ritmo nuevo» (ritmo más acentuado) y el punto novedoso con el uso de una lengua diferente a la inglesa (el portugués). Puedes traducir el texto a los alumnos: Mira qué chica tan linda y llena de gracia es la muchacha que viene y que pasa con un dulce balanceo camino del mar. 

Para la interpretación de la partitura, te proponemos diversas opciones: 1. Escuchar la audición y seguir la partitura. 2. Escuchar la audición, seguir la partitura, conseguir una buena pronunciación del texto y ofrecer la traducción a tus alumnos. 3. Escuchar la audición, seguir la partitura y cantar sobre ella. 4. Toda la clase puede cantar la obra, improvisar un acompañamiento de palmas (para reforzar las partes fuertes del compás y como si fueran blancas, dar una palmada en la primera parte y otra en la tercera parte del compás). Además y según el número de guitarras que dispongas en clase, varios alumnos (2, 3, 4 o 5) pueden tocar los acordes indicados en la partitura. También pueden marcar blancas, dos por cada compás.

Actividad TIC

Interpretación colectiva. CD-ROM musical. Te proponemos analizar e interpretar la obra propuesta What a wonderful world, de Bob Thiele y George David Weiss. En el CD-ROM, a medida que va sonando la audición, la partitura cambia de color, a efectos de ayudar al intérprete a seguir la obra. Además, tienes dos versiones:  melodía con acompañamiento y solo acompañamiento.  

Cuaderno de actividades. Los alumnos deberán realizar los ejercicios 16 al 18 de la página 21 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 152 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

6. Competencia cultural y artística

• Toma de contacto con una amplia variedad de músicas que favorece la comprensión de diferentes géneros y de su aportación al progreso de la humanidad, especialmente con el jazz y su evolución a lo largo del siglo XX.

• Ampliar sus conocimientos de historia de la música con el jazz: características, funciones, estilos, compositores, obras, etc.

• Diversificar sus gustos estéticos con repertorio del jazz (swing y jazz fusión). 

7. Competencia para aprender a aprender
• Manejar el CD-ROM interactivo.

• Saber leer una partitura en karaoke, adaptarse a ella y saber seguir su evolución en versión multimedia.

• Desarrollar las capacidades de perseverancia, responsabilidad y autoestima en la inter-pretación instrumental y/o vocal de las obras propuestas. 

• Fomentar la capacidad de apreciar, comprender y valorar críticamente diferentes manifes-taciones culturales y musicales. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Cuál es la moraleja de la obra What a wonderful world, de Bob Thiele y George David Weiss? ¿Qué mensaje fomenta? ¿Estás de acuerdo? ¿Crees que el optimismo facilita la vida? Expresa tu opinión y razona tu respuesta.
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de las audiciones propuestas.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.

• Interpretar una obra de jazz estilo swing: What a wonderful world, de Bob Thiele y George David Weiss.

• Interpretar una obra de jazz fusión: La chica de Ipanema, de Antonio Carlos Jobim.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.
Presentar los ejercicios planteados.

• Interpretación efectiva y buena (instrumental y/o vocal) de las obras propuestas: What a wonderful world, de Bob Thiele y George David Weiss y/o La chica de Ipanema, de Antonio Carlos Jobim.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos.

• Amplía información sobre la vida y obra de Louis Armstrong en el anexo Compositores en la página 162 de esta Guía.

Ampliaciones curriculares

• Busca en Internet un vídeo del fragmento «Cantando gospel y bailando swing» de la película Un día en las carreras (Sam Wood, 1937), protagonizada por los hermanos Marx. A continuación puedes hacerles las siguientes preguntas: 

¿Te parece que el ritmo es bailable? ¿Los cantantes son personajes protagonistas o secundarios? Y los músicos, ¿son profesionales?

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Al finalizar la sesión pide a tus alumnos que resuman cinco características básicas de la música jazz y que nombren sus estilos fundamentales. 

2ª EVALUACIÓN. 12ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Nuestro debate/Una curiosidad

• El cóndor pasa es patrimonio cultural. 

• Los sonidos de la Tierra.

OBJETIVOS

• Tomar conciencia de la necesidad de preservar los derechos de autor y del valor del creador y su obra.

• Reconocer las características de diferentes obras musicales como ejemplos de la creación artística y del patrimonio cultural, reconociendo sus intenciones y funciones y aplicando la terminología apropiada para describirlas y valorarlas críticamente.

• Diferenciar entre autoría, cita, inspiración y plagio.

• Aprender a debatir y dialogar en grupo, para desarrollar el criterio personal y el respeto a otro tipo de opiniones.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Nuestro debate. Lectura, comprensión y debate en torno al artículo El cóndor pasa es patrimonio cultural. 

Un alumno lee el texto en voz alta. Al terminar la lectura, abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y demás elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. Puedes empezar el debate sondeando las opiniones de los alumnos sobre la utilización fraudulenta de una obra, la apropiación de la misma y la obtención de beneficios sociales, morales y económicos.
Durante el debate, los alumnos deben responder a todas las preguntas del epígrafe «Contesta a las preguntas». También puedes usarlas para incentivar el debate cuando este decaiga.

Asimismo, pide a los alumnos que tengan presentes los siguientes aspectos:

• Respeta los turnos de intervención.

• Toma notas cuando proceda.

• Exprésate con educación. 

• Llega a acuerdos.

• Escucha a tus compañeros.

• Respeta la opinión de los demás.

• Acepta las críticas.

• Expresa tu opinión de forma constructiva.

Actividades de ampliación. Una curiosidad. 

Lectura, comprensión y debate en torno al texto Los sonidos de la Tierra. Un alumno lee el texto, subrayamos lo importante y nos sorprendemos con la biblioteca sonora que llevan a bordo las sondas espaciales Voyager I y II.  

COMPETENCIAS BÁSICAS

6. Competencia cultural y artística

• Ampliar los conocimientos sobre los derechos de autor y los usos y abusos de artistas sobre obras supuestamente de dominio público. 

• Conocer la legislación vigente respecto a los derechos de autor. 

• Repasar y reforzar la terminología relativa a los derechos de autor: autor, autor anónimo, medios de comunicación, aparatos de reproducción, Internet, dominio público, acto benéfico, Sociedad General de Autores y Editores, etc.

• Valorar el trabajo de los autores como persona que crea una obra, sea musical, artística, literaria, científica, etc. 

7. Competencia para aprender a aprender

• Descubrir el poder de la música como lenguaje que puede ser comprendido por cualquier forma de vida.
• Aprender a debatir y dialogar en grupo para desarrollar el criterio personal y el respeto a otro tipo de opiniones.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Realizad una lista común con la inclusión de 25 obras que simbolicen vuestro repertorio ideal y que defina todos los estilos, artistas, géneros y estéticas que cubran toda la historia de la música y tenga ámbito universal. Poneos como meta que vuestra selección iría al espacio en la próxima aventura de la NASA. Justificad vuestras inclusiones y generad una lista con el consenso general del grupo.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Participar en el debate.

• Respetar las opiniones de todos los compañeros.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en el debate. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos.

Ampliaciones curriculares

• Buscar en Internet el listado completo de obras incluidas en el disco Los sonidos de la Tierra que circula por el espacio desde 1977 y en el interior de la sondas Voyager I y II.  

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

La cuestión de los derechos de autor y la sorpresa de las sondas Voyager generan debate y sorpresa. Si la mayoría de alumnos ha participado y dado su opinión, la clase ha funcionado.
2ª EVALUACIÓN. 13ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

CD-ROM

• Repaso de la Unidad 3.
Maratón de preguntas musicales

• Repaso de la Unidad 3.
OBJETIVOS

• Repasar todos los contenidos aprendidos en la Unidad 3 (derechos de autor y la autoría a lo largo de la historia; figuras rítmicas en la música clásica y en la música popular; la voz para la gran escena en zarzuela, ópera y oratorio; instrumentos de cuerda pulsada, materiales y partes de una guitarra y cómo se toca la guitarra; el jazz y los estilos Nueva Orleáns, Chicago, swing y jazz fusión).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Actividades TIC 

CD-ROM musical. Realiza las actividades correspondientes a la Unidad 3. Escoge el idioma en el que vas a realizar las actividades: castellano o inglés.

Actividades de refuerzo.

Pasatiempos musicales Realiza los pasatiempos de la Unidad 3 de la página 138 de la Guía (material fotocopiable). Las soluciones las encontrarás en la página 145 de la Guía.

Actividades de repaso. 

Maratón de preguntas musicales Si dispones de tiempo, de un recreo o de cualquier momento, podéis repasar con el juego de preguntas musicales que ayudarán a tus alumnos a repasar los contenidos repartidos en cuatro bloques:

• Verde: El mundo de la música

• Azul: Lenguaje musical

• Amarillo: Voces e instrumentos

• Rojo: Música en el tiempo 

COMPETENCIAS BÁSICAS

2. Competencia matemática

• Saber distinguir el ritmo en partitura y audición como la división del tiempo en partes iguales.

• Leer y comprender matemáticamente un ostinato rítmico.

• Asociar cada figura rítmica con su compás y figuras y silencios correspondientes.  

• Contar cuerdas, posiciones y notas de los acordes básicos de la guitarra.

• Tocar los tres acordes básicos en la guitarra.

• Seguir una partitura, con o sin ayuda de audición, y contar compases de forma interna.

5. Competencia social y ciudadana

• Conocer la legislación vigente respecto a los derechos de autor. 

• Conocer la terminología relativa a los derechos de autor: autor, autor anónimo, medios de comunicación, aparatos de reproducción, Internet, dominio público, acto benéfico, Sociedad General de Autores y Editores, etc.

• Discriminar en fotografía y audición los diferentes instrumentos de cuerda pulsada: laúd, vihuela, guitarra barroca, guitarra clásica y guitarra eléctrica. 

• Toma de contacto con una amplia variedad de músicas que favorece la comprensión de diferentes géneros y de su aportación al progreso de la humanidad, especialmente con el jazz, estilo originario de los esclavos estadounidenses negros.  

• Comprender las raíces sociales que generaron el jazz: cantos espirituales o gospel, canciones de trabajo, blues y ragtime. 

6. Competencia cultural y artística

• Saber definir qué es un autor y valorar su trabajo. 

• Conocer el uso de la voz en la gran escena, en zarzuela, ópera y oratorio.

• Potenciar una actitud abierta y respetuosa con las obras propuestas que faciliten la amplia-ción cultural y artística de su repertorio.

• Participar activamente en la interpretación de fragmentos de zarzuela y ópera.
• Descubrir los usos estéticos, funcionales y de repertorio asociados a los diferentes instru-mentos de cuerda pulsada.  

• Ampliar sus conocimientos de historia de la música con el jazz: características, funciones, estilos, compositores, obras, etc.

7. Competencia para aprender a aprender

• Participar en experiencias musicales colectivas y tener la oportunidad de expresar ideas propias, valorar las de los demás y coordinar las propias acciones con las de los otros integrantes del grupo. 

• Ampliar sus conocimientos de repertorio vocal y favorecer la comprensión de otras culturas e idiomas.

• Potenciar actitudes abiertas y respetuosas con el descubrimiento de nuevo repertorio musical.

• Potenciar la capacidad de perseverancia, responsabilidad y autocrítica en la interpretación instrumental tanto individual como colectiva.

• Manejar el CD-ROM interactivo.

• Saber leer una partitura en karaoke, adaptarse a ella y saber seguir su evolución en versión multimedia.

• Aprender a debatir y dialogar en grupo, para desarrollar el criterio personal y el respeto a otro tipo de opiniones.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de la Unidad 3. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en clase.

• Participación en la realización de actividades en el CD-ROM.

• Realización de pasatiempos musicales. 

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• CD-ROM. Realizar bien los ejercicios planteados.

• Participación en el Maratón de preguntas musicales. Responder bien las preguntas planteadas.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Realizar las actividades del CD-ROM con ayuda del libro. 
Ampliaciones curriculares

• Contestar todas las preguntas del Maratón de preguntas musicales.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Con la realización de los ejercicios del CD-ROM comprobarás si los contenidos de la Unidad 3 han sido comprendidos y asimilados. Las actividades son muy variadas e interactivas y contienen una verificación acústica: si el ejercicio se ha hecho bien, suena un arpegio; mientras que si se ha hecho mal, suena una especie de claxon.
2ª EVALUACIÓN. 14ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Evaluación

• Actividades de ampliación y refuerzo de lo aprendido en la Unidad 3.

OBJETIVOS

• Repasar todos los contenidos aprendidos en la Unidad 3 (derechos de autor y la autoría a lo largo de la historia; figuras rítmicas en la música clásica y en la música popular; la voz para la gran escena en zarzuela, ópera y oratorio; instrumentos de cuerda pulsada, materiales y partes de una guitarra y cómo se toca esta; el jazz y los estilos Nueva Orleáns, Chicago, swing y jazz fusión).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Evaluación

Realizar la página 41. Pide a tus alumnos que, de forma individual, respondan los 10 ejercicios. Al finalizar la clase puedes pedir que se intercambien los libros y realizar una corrección colectiva, o bien  recoger los libros y corregirlos en casa.

Encontrarás las soluciones a los ejercicios en la página 49 de la Guía. 

COMPETENCIAS BÁSICAS

2. Competencia matemática

• Saber distinguir el ritmo en partitura y audición como la división del tiempo en partes iguales.

• Leer y comprender matemáticamente un ostinato rítmico.

• Asociar cada figura rítmica con su compás y figuras y silencios correspondientes.  

• Contar cuerdas, posiciones y notas de los acordes básicos de la guitarra.

• Tocar los tres acordes básicos en la guitarra.

• Seguir una partitura, con o sin ayuda de audición, y contar compases de forma interna.

5. Competencia social y ciudadana

• Conocer la legislación vigente respecto a los derechos de autor. 

• Conocer la terminología relativa a los derechos de autor: autor, autor anónimo, medios de comunicación, aparatos de reproducción, Internet, dominio público, acto benéfico, Sociedad General de Autores y Editores, etc.

• Discriminar en fotografía y audición los diferentes instrumentos de cuerda pulsada: laúd, vihuela, guitarra barroca, guitarra clásica y guitarra eléctrica. 

• Toma de contacto con una amplia variedad de músicas que favorece la comprensión de diferentes géneros y de su aportación al progreso de la humanidad, especialmente con el jazz, estilo originario de los esclavos estadounidenses negros.  

• Comprender las raíces sociales que generaron el jazz: cantos espirituales o gospel, canciones de trabajo, blues y ragtime. 

6. Competencia cultural y artística

• Saber definir qué es un autor y valorar su trabajo. 

• Conocer el uso de la voz en la gran escena, en zarzuela, ópera y oratorio.

• Potenciar una actitud abierta y respetuosa con las obras propuestas, que faciliten la amplia-ción cultural y artística de su repertorio.

• Participar activamente en la interpretación de fragmentos de zarzuela y ópera.
• Descubrir los usos estéticos, funcionales y de repertorio asociados a los diferentes instru-mentos de cuerda pulsada.  

• Ampliar sus conocimientos de historia de la música con el jazz: características, funciones, estilos, compositores, obras, etc.

7. Competencia para aprender a aprender

• Participar en experiencias musicales colectivas y tener la oportunidad de expresar ideas propias, valorar las de los demás y coordinar las propias acciones con las de los otros integrantes del grupo. 

• Ampliar sus conocimientos de repertorio vocal y favorecer la comprensión de otras culturas e idiomas.

• Potenciar actitudes abiertas y respetuosas con el descubrimiento de nuevo repertorio musical.

• Potenciar la capacidad de perseverancia, responsabilidad y autocrítica en la interpretación instrumental tanto individual como colectiva.

• Manejar el CD-ROM interactivo.

• Saber leer una partitura en karaoke, adaptarse a ella y saber seguir su evolución en versión multimedia.

• Aprender a debatir y dialogar en grupo, para desarrollar el criterio personal y el respeto a otro tipo de opiniones.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de la Unidad 3. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en completar la evaluación.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Evaluación. Encontrarás las soluciones en la página 49 de la Guía. Puedes darle carácter de examen (1 punto cada pregunta), que sea una nota de clase o valorar el interés de cada alumno en realizar la prueba.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Realizar las actividades con ayuda del libro. 
Ampliaciones curriculares

• Contestar todas las preguntas sin ayuda del libro.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• ¿Ha aprobado la mayoría de alumnos la Evaluación planteada? En este caso, muy bien. 

•  En caso contrario, repasa y repite los ejercicios mal realizados.

UNIDAD 4. MUJERES DE NOTA
2ª EVALUACIÓN. 15ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS 

El mundo de la música

• El papel de las mujeres en la música. 

• Mujeres compositoras. 

OBJETIVOS

• Escuchar obras de distintos estilos, géneros, tendencias y culturas musicales realizadas por mujeres.

• Reconocer las características de diferentes obras musicales como ejemplos de la creación artística femenina.

• Conocer las distintas manifestaciones musicales a través de la historia y su significación en el ámbito artístico y sociocultural.

• Descubrir el papel de la mujer a lo largo de la historia de la música.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Pide a tus alumnos que citen nombres de mujeres que se dediquen a la música. La mayoría de alumnos conocerán intérpretes, pero probablemente no conozcan a muchas compositoras que sean también intérpretes.

Desarrollo de contenidos. 

Lectura y comprensión del texto de la página 42. 

Un alumno lee el texto en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, se abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y los elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. 

A continuación puedes proponer hacer una tabla sobre la historia de las mujeres compositoras, en las que fijes las épocas históricas, las principales características y el nombre de mujeres destacadas.

	Época
	Principales características
	Compositoras destacadas

	Edad Media
	Acceso a la cultura solo para mujeres de la nobleza y religiosas
	Hildegarde von Bingen



	Renacimiento


	Acceso a la cultura solo para mujeres de la nobleza
	Compositoras anónimas



	Barroco


	Destacan las mujeres mecenas y primeros grandes nombres
	Francesca Caccini



	Romanticismo


	Grandes intérpretes que también componen


	Fanny Mendelssohn, Clara Schumann, María Malibrán, Paulina Viardot-García

	Postromanticismo
	Mujeres burguesas compositoras
	Alma Mahler

	Siglo XX-vanguardias


	Educación para todas las mujeres, igualdad de géneros boom de compositoras
	Rosa García Ascot, Galina Ustvolskaya, Sofia Gubaidu-lina, Kaiha Saariaho, Beth Anderson, Zulema de la Cruz, Pilar Jurado, Concha Díaz Jérez

	Siglo XX-música de cine


	Especialización por estilos y géneros musicales
	Shirley Walter, Anne Dud-ley, Rachel Portman, Eva Gancedo

	Siglo XX-música popular
	Democratización de la mujer artista, con éxito creativo y artístico
	Dolly Parton, Björk, Alaska, Madonna, Beyoncé, Amy Winehouse, Diana Krall, Cassandra Wilson.


Para desarrollar estos contenidos te proponemos que recuerden una de las obras más famosas de la historia de la música compuesta por una mujer. Sin ser conscientes de ello, cantamos esta obra sin saber que está escrita por una compositora. Además, todos hemos interpretado esta obra y, seguramente, en alguna ocasión, hemos sido los destinatarios de la felicitación que lleva implícita. Se trata de Happy birthday, de Mildred J. Hill. Puedes recordar a tus alumnos que disponen de la partitura en la página 19 del Libro del alumno y la audición en la pista 16 de su CD. Plantea las siguientes preguntas: ¿Eres consciente de que está escrita por una compositora? ¿Suena diferente la música escrita por una mujer que la compuesta por un hombre? ¿La música femenina es siempre romántica, dulce y delicada? ¿Esta obra solo la pueden interpretar mujeres? Si dispones de tiempo suficiente, podéis interpretarla de forma colectiva, bien todos cantando mientras tú les acompañas (piano, guitarra) o los alumnos con flauta, xilófonos y/o metalófonos. 

Finalmente, podemos realizar un collage visual cronológico y colectivo del mundo de la composición femenina de los siglos XX y XXI. Pide a tu alumnado que busque fotografías en Internet de todas estas compositoras, las imprima y las pegue de forma cronológica. Para ello, debéis disponer de una o varias cartulinas o dos metros lineales de papel de embalar. Seleccionad todas las fotografías, buscad la fecha de nacimiento y ordenarlas de forma cronológica. Un grupo de alumnos pega las fotografías, otro grupo escribe su nombre y, finalmente, otro grupo escribe el tipo de música o género en el que destacan. El mural debe cubrir todos los ámbitos de creación.

COMPETENCIAS BÁSICAS

5. Competencia social y ciudadana

• Apreciar el valor de la música compuesta por mujeres como fuente de conocimiento, enriquecimiento intercultural y placer personal e interesarse por ampliar y diversificar las preferencias musicales propias.

• Descubrir el patrimonio cultural vinculado a las mujeres, reconociendo sus intenciones y funciones y aplicando la terminología apropiada para describirlas y valorarlas críticamente.

• Aprender y utilizar un vocabulario específico correcto relacionado con las mujeres compositoras a lo largo de la historia. 

• Ampliar sus conocimientos sobre repertorio musical vinculado a las mujeres.

8. Autonomía e iniciativa personal

• Saber expresarse correctamente: dar su opinión sobre la música y la mujer a lo largo de la historia.

• Conocer el repertorio musical asociado al mundo femenino y adquirir nuevas habilidades y destrezas, especialmente entre las alumnas, que fomenten su talento y competencias creativas.

• Potenciar la opinión constructiva, el saber escuchar y el espíritu crítico. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Realiza un debate guiado: ¿crees que suena diferente la música escrita por una mujer que la compuesta por un hombre? ¿La música femenina es siempre romántica, dulce y delicada?

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar? 

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Participación en el debate de clase.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar? 

• Participación en clase.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos.

• Descubre en una tienda de discos si la música se organiza según el sexo del autor (hombre o mujer) o bien según la época y/o el estilo de la obra.

Ampliaciones curriculares

• Compara dos artistas pop, compositoras e intérpretes, una de ámbito internacional (por ejemplo, Beyoncé) y otra de ámbito nacional (por ejemplo, Alaska): estudios, formación, estilo, discografía destacada y premios recibidos.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• Con el planteamiento y el debate propuestos, garantizamos la asimilación de contenidos. 

• En cualquier caso, puedes ayudarte con el Cuaderno de actividades, el CD-ROM y las actividades de ampliación.

2ª EVALUACIÓN. 16ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización) 

CONTENIDOS (continuación) 

El mundo de la música

• El papel de las mujeres en la música. 

• Mujeres compositoras. 

OBJETIVOS (continuación)

• Escuchar obras de distintos estilos, géneros, tendencias y culturas musicales realizadas por mujeres.

• Reconocer las características de diferentes obras musicales como ejemplos de la creación artística femenina.

• Conocer las distintas manifestaciones musicales a través de la historia y su significación en el ámbito artístico y sociocultural.

• Descubrir el papel de la mujer a lo largo de la historia de la música.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. 

Lectura y comprensión del texto de la página 43. 

Un alumno lee el texto en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, se abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y los elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. 

Audición de los distintos fragmentos propuestos

Las audiciones seleccionadas ejemplifican tres obras compuestas por mujeres a lo largo de la historia: una compositora alemana en la Edad Media, una española en el Romanticismo y una rusa de vanguardia actual.

Audición nº 36: Ave, generosa (siglo XII), Hildegarde von Bingen. Intérprete: Stephanie Haas (voz) y Christoph Haas (percusión). 

Se trata de un himno de alabanza a la Virgen María escrito en latín. Es una obra que presenta todas las características de la música de la Edad Media: canto llano gregoriano, concretamente canto melismático, con dos o tres notas por sílaba; carácter de reposo, introspección y religiosidad; canto monódico, acompañado por una especie de zanfoña, que crea un bordón grave sobre el que discurre la voz.

«Rataplan» Álbum lírico (1836), María Malibrán. Intérpretes: Cecilia Bartoli (mezzosoprano), Benjamin Forster (tambor), Orchestra La Scintilla. Director: Adam Fischer.

María Malibrán (París, 1808-Manchester, 1836) es el nombre artístico y de casada de María Felicia García Sitches. Compuso «Rataplan» a los veintiocho años de edad, el mismo año de su muerte accidental, como música de salón, una canción romántica para solista vocal con orquesta. Se trata de una chansonnette (cancioncilla) publicada como la número seis del Album lyrique. Está escrita en lengua francesa y va dirigida a un público burgués.

La música está inspirada en el ambiente militar, gracias a una instrumentación efectista que incluye el tambor junto a la solista y los efectos vocales con la exageración de la «r» de rataplán (onomatopeya que imita el sonido de un redoble de tambor). El carácter es chispeante, alegre y casi cómico. Además, se exige un virtuosismo extraordinario a la solista, propia de la exageración sentimental romántica, tan solo alcanzable por la propia compositora-mezzosoprano.

Pasión según San Juan (2000), Sofia Gubaidulina. Intérpretes: Coro y Orquesta del Teatro Mariinsky. Director: Valeri Gergiev. 

Por último, puedes descubrir una obra de Sofia Gubaidulina, compositora rusa de vanguardia (siglo XX). Es una obra atonal, sin ritmo evidente y con un discurrir angustioso que recuerda la música textural. La obra es para gran coro, gran orquesta y un despliegue colorista con la percusión (campanas, campanas tubulares) y el órgano. Esta compositora maneja la voz y los instrumentos como grandes masas sonoras, con un uso vocal mitad recitado mitad cantado, casi entrecortado.

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 1 al 3 de las páginas 22 y 23 del Cuaderno. Si hay tiempo, los pueden hacer en clase; si no, en casa y corregirlos al comienzo de la siguiente sesión. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 152 de la Guía del profesor.

COMPETENCIAS BÁSICAS (continuación)

5. Competencia social y ciudadana

• Apreciar el valor de la música compuesta por mujeres como fuente de conocimiento, enriquecimiento intercultural y placer personal e interesarse por ampliar y diversificar las preferencias musicales propias.

• Descubrir el patrimonio cultural vinculado a las mujeres, reconociendo sus intenciones y funciones y aplicando la terminología apropiada para describirlas y valorarlas críticamente.

• Aprender y utilizar un vocabulario específico correcto relacionado con las mujeres compositoras a lo largo de la historia. 

• Ampliar sus conocimientos sobre repertorio musical vinculado a las mujeres.

8. Autonomía e iniciativa personal

• Saber expresarse correctamente: dar su opinión sobre la música y la mujer a lo largo de la historia.

• Conocer el repertorio musical asociado al mundo femenino y adquirir nuevas habilidades y destrezas, especialmente entre las alumnas, que fomenten su talento y competencias creativas.

• Potenciar la opinión constructiva, el saber escuchar y el espíritu crítico. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Plantea un nuevo debate sobre la mujer. Pregunta a tu alumnado qué mujer de su familia admiran (madre, abuela, tía, hermana, prima, etc.) y por qué. ¿Qué cualidades tienen para que sean admiradas? Pide que argumenten y razonen su testimonio.   

CRITERIOS DE EVALUACIÓN
¿Qué voy a evaluar?
• Participación en el debate de clase.

• Identificar en el ámbito cotidiano el arte femenino, mujeres artistas, compositoras e in-térpretes. 

• Analizar en la historia de la música el arte femenino.  
• Realización de los ejercicios planteados.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?
• Cuaderno de actividades.
Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares 
• Subrayar los conceptos básicos.

• Navega por la página web de dos compositoras españolas actuales: Eva Gancedo (bandas sonoras) y Pilar Jurado (vanguardia). Escucha su música, sus grandes éxitos y descubre los premios que han recibido.

Ampliaciones curriculares

• Busca en Internet un vídeo de la mezzosoprano italiana Cecilia Bartoli interpretando música de la compositora española María Malibrán (por ejemplo, «Rataplán» Álbum lírico). Descubre su música, el Romanticismo exagerado y la inspiración en la música folclórica ibérica. La obra está escrita para mayor lucimiento de la solista. Esto se debe a que la propia María Malibrán, además de compositora, era una cantante excepcional, una diva de la época.

• Amplía información sobre la vida y obra de las compositoras estudiadas en la Unidad 4 (Hildegarde von Bingen, María Malibrán y Sofia Gubaidulina) en el anexo Compositores en las páginas 162 y 163 de esta Guía.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Procura realizar las actividades propuestas del Cuaderno con la finalidad de asimilar los contenidos explicados.
2ª EVALUACIÓN. 17ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS 

Lenguaje musical

• La forma musical: forma binaria, ternaria, rondó y sonata. 

OBJETIVOS

• Repasar las formas musicales básicas: binaria, ternaria, rondó y sonata. 

• Estudiar las características de la forma musical canción y descubrir las normas y criterios comunes en su composición. 

• Utilizar de forma autónoma diversas fuentes de información (partitura, medios audio-visuales, Internet, textos y audiciones) para el conocimiento y disfrute de la forma musical canción.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Antes de abordar los contenidos de la doble página, puedes averiguar cuáles son los gustos musicales de tus alumnos, cuál es su canción favorita y si su canción predilecta se atiene a la forma canción propiamente dicha, con la alternancia de estrofa y estribillo.

Desarrollo de contenidos. Página 44

Explicación de la forma binaria, ternaria, rondó y sonata.

Leed cada una de las formas musicales en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, se abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y los elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido.

Esta tabla es un recordatorio de las cuatro formas musicales básicas. Se presenta con una definición muy clara y con diversos ejemplos. A continuación, te ofrecemos alguna propuesta con audición y/o partitura para confirmar que tu alumnado ha asimilado los conceptos.

· Forma binaria (A A’): «Va pensiero» Nabucco, Giuseppe Verdi. (Partitura en el anexo de repertorio vocal del Libro del alumno página 88 y pista 30.)

· Forma binaria (A A’): «Misirlou» Guitar Hero II, Dick Dale and The Del Tones. (Partitura en el anexo de repertorio instrumental del Libro del alumno página 91 y pista 55.)

· Forma ternaria (A B A): Kalinka (juego Tetris), anónimo popular ruso. (Partitura en el anexo de repertorio instrumental del Libro del alumno página 91 y pista 54.)

· Forma sonata: «Allegro con brio» Sinfonía n.º 5 en do menor, Ludwig van Beethoven. (Partitura en el anexo de repertorio instrumental del Libro del alumno página 90 y pista 1.)

· Forma sonata: «Adagio» Concierto de Aranjuez, Joaquín Rodrigo. (Partitura en el anexo de repertorio instrumental del Libro del alumno página 90 y pista 24.)

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 4 al 7 de las páginas 23 y 24 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones en las páginas 152 y 153 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS 

1. Competencia en comunicación lingüística

• Conocer y utilizar la terminología específica relacionada con las formas musicales: motivo, tema, binario, ternario, rondó y sonata.

• Reconocer en audición y/o en partitura las formas musicales básicas: binaria, ternaria, rondó y sonata.

8. Autonomía e iniciativa personal

• Analizar una partitura de forma guiada o autónoma y ser capaz de detectar la forma musical en la que se basa.  

• Saber planificar el análisis formal de una partitura y/o audición con la finalidad de descubrir el proceso compositivo del creador. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Que un alumno pueda aprender a resolver  un análisis musical por sí mismo produce una gran satisfacción, en la que se reúne y se demuestra la adquisición de todas las competencias básicas. Poder desentrañar el proceso compositivo de una obra musical, bien sea mediante la audición y/o reforzada con la partitura, es una habilidad que acerca al alumno de forma definitiva a la música.  

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Presentar las actividades propuestas. 

• Identificar y describir los elementos musicales estudiados. 

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos.  

Ampliaciones curriculares

• Recuerda que la forma musical rondó en una de las obras más célebres de la historia de la música. Busca en Internet la audición la Marcha turca de Wolfgang Amadeus Mozart e identifica auditivamente el tema principal y la alternancia con otros temas.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Con el planteamiento y los ejercicios propuestos, garantizamos la asimilación de contenidos. En cualquier caso, puedes ampliar los contenidos con ejercicios de análisis de formas musicales diversas. Tienes más obras en el anexo de partituras del Libro del alumno (páginas 88 a 92) y de la Guía del profesor (páginas 88 a 99).

2ª EVALUACIÓN. 18ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Lenguaje musical

• La forma canción.

OBJETIVOS

• Repasar las formas musicales básicas: binaria, ternaria, rondó y sonata. 

• Estudiar las características de la forma musical canción y descubrir las normas y criterios comunes en su composición. 

• Utilizar de forma autónoma diversas fuentes de información (partitura, medios audio-visuales, Internet, textos y audiciones) para el conocimiento y disfrute de la forma musical canción.

• Participar en la organización e interpretación del repertorio de canciones propuestas.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 45

Explicación de la forma canción.

Recuerda que la canción es la forma musical más usada en la música popular urbana y que alterna los dos tipos de desarrollo en la música: repetición (estribillo) y contraste (estrofa). En general, la forma musical canción tiene el siguiente esquema:

Introducción instrumental (prepara la tonalidad, la afinación e introduce la voz solista)

A
 Primera estrofa 

B
 Estribillo

A’
 Segunda estrofa (cambia la letra)

B
 Estribillo

A’’
 Tercera estrofa (cambia la letra)

B
 Estribillo

B
 Estribillo

B
 Estribillo

Incide en el proceso de composición de una canción y en la existencia de una serie de normas y criterios comunes, tanto en cuanto a la letra como a la música. Para hacer comprender estas pautas puedes pedir que cada alumno analice su canción favorita y confirme cada una de las características: las sílabas tónicas coinciden con las partes fuertes del compás; la letra del estribillo incluye la repetición de palabras o pequeñas frases; predomina el ritmo binario, la textura polifónica usa la melodía más acompañamiento; tiene la velocidad intermedia y, habitualmente, selecciona una tonalidad u otra según el carácter de la canción.

Audición y realización de la actividad propuesta.

Para el análisis de la forma canción se ha escogido una canción de música popular urbana de reconocimiento internacional del grupo británico Queen.

Audición nº 37: We are the champions (1977), Freddie Mercury. Intérpretes: Queen.

Puedes explicarles que esta canción se incluye en el álbum News of the world (1977) y que, junto a «We will rock you», perteneciente al mismo álbum, constituyen auténticos himnos colectivos de esfuerzo y superación. Ambas han pasado a formar parte de la historia de la música pop, tras incluirse como préstamo musical en acontecimientos deportivos, publicidad y bandas sonoras de temática atlética.

Para comprender mejor la letra de la canción, puedes facilitar a tus alumnos el texto traducido:

He pagado mis deudas, una vez detrás de otra.
He cumplido mi sentencia pero no cometí ningún crimen. 

Y grandes errores, cometí unos pocos. 

He tenido mi parte de arena arrojada en mi cara pero he sobrevivido. 

Y necesito seguir, seguir, seguir y seguir.

Estribillo:
Somos los campeones amigos míos.
Y seguiremos luchando hasta el final.
Somos los campeones. Somos los campeones.
No hay tiempo para perdedores porque somos los campeones del mundo.

Estrofa:

He salido a recibir abucheos y a recibir aplausos.
Me trajeron fama y fortuna y todo lo que va con eso, lo agradezco a todos.
Pero no ha sido un lecho de rosas, ni un crucero de placer.
Lo considero un desafío ante toda la humanidad y no voy a perder.

Y necesito seguir, seguir, seguir y seguir.

Estribillo:
Somos los campeones amigos míos.
Y seguiremos luchando hasta el final.
Somos los campeones. Somos los campeones.
No hay tiempo para perdedores porque somos los campeones del mundo.

A continuación, podéis analizar la forma canción siguiendo los pasos indicados en el Libro del alumno:

· La forma canción es: A B A’ B. El estribillo se repite dos veces.

· Hay dos estrofas, pero cambia la letra y la música.

· La intensidad va de menos a más, con la estrofa en piano y mezzoforte para alcanzar el clímax en el estribillo (forte).

· El solista vocal canta en las estrofas y el estribillo, excepto los tres compases anteriores a cada estribillo que son interpretados por las voces de sus compañeros, a modo de coro. Los instrumentos acompañantes son dos guitarras eléctricas (Freddie Mercury y Brian May), el bajo eléctrico (John Deacon) y la batería (Roger Taylor).

· El texto es un canto a la lucha, el esfuerzo y el sacrificio y, tras esto, la obtención de la recompensa. Puede escucharse en todo tipo de campeonatos deportivos, tales como la Liga de Fútbol, Liga de Campeones, Super Bowl, Mundial de Fútbol, etc.

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 8 y 9 de la página 24 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 153 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS
1. Competencia en comunicación lingüística

• Conocer y utilizar la terminología específica relacionada con la forma musical canción: estribillo, estrofa, motivo, tema principal, tema secundario, proceso de composición, etc.

• Reconocer en audición y/o en partitura la forma musical canción.

8. Autonomía e iniciativa personal

• Analizar una canción de forma guiada o autónoma y ser capaz de detectar la forma musical en la que se basa.  

• Saber planificar el análisis formal de una partitura y/o audición con la finalidad de descubrir el proceso compositivo del creador. 

• Interpretar la canción propuesta de forma individual y/o colectiva.

• Escuchar con respeto y disposición a los compañeros, para superar estereotipos y prejuicios, tomando conciencia, como miembro de un grupo, del enriquecimiento que producen las aportaciones de los demás.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Puesta en común de gustos personales. Cada alumno puede presentar al resto de compañeros su canción favorita (audición) y, entre todos, asignarle la forma musical que le corresponde: estrofas y estribillo. Finalmente, podemos calcular cuál es el porcentaje mayoritario, ¿son realmente canciones, es decir, obras que alternan estrofas y estribillo?    

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en la clase.

• Escuchar con atención la audición propuesta. 

• Presentar las actividades propuestas. 

• Identificar, describir y analizar la forma musical canción. 

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• A la hora de componer una canción, la autoría puede corresponder a una sola persona o a varias. En ese caso, el compositor escribe la música, pero ¿qué nombre recibe la persona que escribe la letra? Averigua quién es el autor de la letra de tu canción favorita.

• ¿Cuántos discos hay que vender en nuestro país de una canción para lograr un disco de oro, o un disco de platino? ¿Y en Estados Unidos? 

Ampliaciones curriculares

• Visualiza en Internet un vídeo de una actuación en directo del grupo Queen interpretando We are the champions. ¿Identificas de forma auditiva y visual las partes de la forma musical canción? Después, averigua los nombres de los miembros del grupo, álbumes, principales canciones, conciertos destacados y discos de oro y platino conseguidos, etc.

• Realiza los ejercicios de lenguaje musical de la página 123 de la Guía. Encontrarás las soluciones en la página 130.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Además de los ejemplos propuestos, podéis comprobar la asimilación de contenidos con un «concurso de canciones». Escoged al azar audiciones del CD audio, escuchad de forma atenta la obra y confirmad si tiene forma musical canción o no.  

2ª EVALUACIÓN. 19ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: voz

• La voz para el teatro: el cabaré y la revista.

OBJETIVOS

• Conocer las características musicales, sociales y estéticas de los géneros de teatro musical más destacados: cabaré y revista. 

• Identificar auditivamente los recursos vocales empleados en el cabaré y la revista.

• Reconocer las características de diferentes obras de teatro musical como ejemplos de la creación artística y del patrimonio cultural, reconociendo sus intenciones y funciones y aplicando la terminología apropiada para describirlas y valorarlas críticamente.

• Interpretar obras del repertorio de teatro musical y usar recursos vocales diversos (cantar, recitar, doblar, hablar, imitar, etc.).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 
Antes de abordar el contenido de la doble página, puedes ofrecer a los alumnos una introducción general sobre el nacimiento del teatro musical y sus variedades. Durante el siglo XIX se construyeron bibliotecas, se organizaron exposiciones universales, surgió el arte de la fotografía, se publicaron libros, se inauguraron teatros, etc. Los compositores e intérpretes buscaron a finales de siglo otros lugares donde se solicitaba su arte, especialmente, los teatros y las salas de variedades. Aparecieron los teatros especializados que programaban obras disparatadas y cómicas donde el público se reía y cantaba junto a los intérpretes. En cada país, este nuevo género musical y teatral recibió una denominación diferente, si bien en todos los casos es posible observar características comunes. Explica a tu alumnado las principales características musicales del teatro musical:

· El trabajo de creación se realiza en equipo: compositor (música) y escritor (argumento y letra).

· La obra es muy sencilla, de un solo acto, a veces dividida en escenas. De forma excepcional puede tener varios actos. Alterna partes habladas y cantadas.

· Incorpora elementos de la sociedad de la época (política, corrupción, etc.), leyendas, fantasías, etc.

· Incluye bailes de salón (can can, pasodoble, tango, chotis, etc.), con coreografías de grupo y ritmos muy marcados.

· La orquestación es muy sencilla y está concebida para una orquesta reducida y, en ocasiones, para un pequeño conjunto.

· Los personajes son cantantes, actores y actrices-cantantes, coros y extras. La parte vocal es poco exigente. Se cantan melodías pegadizas, picantes, que se sirven de la jerga de la calle.

· La temática es popular, provocativa, con textos graciosos, irónicos, pícaros, críticos, eróticos, etc. 

· Destaca la figura de la vedette, que entre lentejuelas, plumajes, desfiles y coreografías espectaculares, dirige el coro y las comparsas. También hace su aparición el presentador o showman.

· Se crean nuevos efectos escénicos con luz, más decorados, efectos especiales de humo, reflejos, etc.

· Es un género apto para todos los públicos.

· Cada país desarrolló su propio teatro, recibiendo denominaciones distintas: opereta (Austria y Alemania), cabaré (Alemania y Francia), music-hall (Reino Unido), revista (España), cuplé (España) y musical (Estados Unidos).

Desarrollo de contenidos. Página 46

Explicación del cabaré y audición de música de cabaré.

Realizad una lectura individual del apartado «El cabaré» de la página 46 del Libro del alumno. Después se abre un turno de preguntas para aclarar todos los conceptos que no hayan quedado claros. A continuación, facilitamos más información sobre el cabaré para ampliar los conocimientos de tus alumnos.

El cabaré nació en París hacia 1880, en el barrio bohemio de Montmartre. Género, irónico y provocativo, que no precisaba de escenario. Así, entre las mesas y sillas de los bares, centros de reunión de grandes pintores, escritores y músicos, surgió este espectáculo de teatro, música y danza que alternaba canciones populares, números cómicos, magia, bailes, etc. Los carteles pintados por Henri Toulouse-Lautrec para el más célebre cabaré de París, el Folies-Bergère (fundado en 1869 y con un aforo de mil personas), eran reflejo de una nueva manera de entender el arte y la sociedad de finales del siglo XIX. La fórmula musical del cabaré, con ritmos muy marcados, pocos instrumentistas, actores-cantantes y la exageración de lo grotesco, marcaron el arte musical de principios del siglo XX.

Si te parece oportuno y disponéis de tiempo, puedes pedirles que busquen carteles de los espectáculos realizados en Le chat noir o los dibujados por el pintor Henri Toulouse-Lautrec. Para ilustrar el ambiente sonoro y estético de un cabaré, también podéis visualizar en el aula dos fragmentos de películas:

· «Money, money» Cabaret (1972), de Bob Fosse. Número musical protagonizado por Liza Minelli.

· «All that jazz!» Chicago (2002), de Rob Marshall. Número musical protagonizado por Catherine Zeta-Jones.

Audición de música de cabaré.

A continuación, se propone la audición de un ejemplo de cabaré que sorprenderá a tus alumnos. En 1928, el compositor Kurt Weill (1900-1950) y el escritor Bertold Brecht (1898-1956) crearon la obra Die Dreigroschenoper (La ópera de los tres centavos), donde se mezclaban elementos de cabaré con la creación musical de vanguardia, rompiendo los esquemas de la ópera tradicional.

Audición nº 38: «Canción de Mackie Navaja» La ópera de los tres centavos (1928), Kurt Weill. Intérpretes: René Kollo (tenor). RIAS Berlin Sinfonietta. Director: John Mauceri. 

En este fragmento, el protagonista, un peligroso delincuente, expone sus virtudes como asesino. Se evidencia la tipología vocal de actor que canta, con escasa amplitud de registro y un timbre nasal y burlón. A la voz solista le acompaña una pequeña orquesta en la que destaca el timbre de un acordeón que dobla la melodía vocal y, con acordes, marca el ritmo cuaternario. Finalmente, con una melodía que se repite constantemente, con menos de una octava de tesitura y sin ninguna alteración en la partitura, podemos confirmar que es una obra pegadiza, tarareable y muy fácil de cantar.

Explicación y audición de la revista. 

Pide a un alumno que lea en voz alta el apartado «La revista» de la página 46 del Libro del alumno. Después, puedes explicar la génesis del género. A continuación, te ofrecemos más datos sobre el género de la revista.

Cuando la zarzuela iniciaba en España su declive y la sociedad se iba haciendo progresivamente más urbana, los géneros teatrales se adaptaron a los nuevos tiempos. Así nació la revista, comedia ligera de intriga picaresca y divertida. La temática frívola y las influencias de los bailes de moda (tango, foxtrot, chotis, charlestón etc.), hicieron que la revista fuera perdiendo el argumento en favor de los números musicales. Entre los grandes músicos que se dedicaron a la revista destacaron Conrado del Campo (El cabaret de la academia), Manuel Penella (Las musas latinas), Jacinto Guerrero (París-Madrid) y el especialista del género Francisco Alonso (Las Leandras, Las castigadoras, Ladronas de amor, Tres días para quererte, etc.).

A continuación, puedes preguntar a tus alumnos si creen que este tipo de espectáculos sigue vigente en nuestro país y pídeles que busquen qué teatros programan este género.

Audición nº 39: «Pasacalle de los nardos» Las Leandras (1931), Francisco Alonso. Intérpretes: Celia Gámez (actriz, cantante) y orquesta desconocida. Director: Francisco Alonso.

Al tratarse de una grabación histórica, de 1931, la calidad sonora es escasa, pero sirve como valioso testimonio documental. Además, el papel protagonista corre a cargo de la vedette que estrenó la revista y está dirigida por el propio compositor. Aprende esta melodía, una de las más tarareadas por nuestros bisabuelos en la década de 1930. Una joven florista vende flores en la calle e intenta encandilar a los compradores. La versión escogida es la original, con la peculiar voz nasal, metálica y aguda de Celia Gámez. Para captar la atención de tu alumnado, pide que escuchen con atención y que copien el texto. ¿Qué dice el texto? 

Por la calle de Alcalá, 

con la falda almidoná,

y los nardos apoyaos en la cadera,

la florista viene y va,

y sonríe descará

por la acera de la calle de Alcalá.

Y el gomoso que la ve

va y le dice: «Venga usté 

a ponerme en la solapa lo que quiera

que la flor que usté me da

con envidia la verá

todo el mundo por la calle de Alcalá».

Dispones de la partitura como material fotocopiable en el anexo de partituras de la Guía, página 92. En primer lugar, podéis interpretar el fragmento sobre la audición, en una especie de recitado-cantado. A continuación, puedes plantear una propuesta escenográfica. Disponed una calle con los pupitres y sillas, agrupaos por parejas de alumnas-floristas y de alumnos-gomosos (muchacho joven, de carácter chulo y cabello engominado) y desfilad al tiempo que suena la música. 

Cuaderno de actividades. 

Los alumnos deberán realizar el ejercicio 10 de la página 25 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 153 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística 

• Saber expresarse correctamente y utilizar un vocabulario específico correcto.

• Memorizar, asimilar y utilizar el vocabulario específico nuevo: cabaré, revista, recursos vocales, vedete, etc.

• Conocer y comprender el mundo de la voz (usos, técnica, tipos de emisión, funciones, etc.) en el teatro musical.

5. Competencia social y ciudadana

• Descubrir los usos estéticos y funcionales de las voces en el teatro musical internacional a lo largo del siglo XX y asociar géneros con sus países de procedencia.  

• Ampliar sus conocimientos sobre repertorio musical.

• Conocer las características de las voces en el teatro musical. 

• Apreciar el valor del teatro musical, el enriquecimiento intercultural que supone e intere-sarse por ampliar y diversificar las preferencias musicales propias.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Teatro musical, cabaré, revista? Conoce las emociones y los sentimientos que produce este repertorio en tu alumnado, manéjalos y genera una motivación colectiva. Para impulsarlo puedes vincular este repertorio con nuestros bisabuelos y abuelos, con la primera mitad del siglo XX y pide a tu alumnado que, con ayuda de algún familiar, hagan un árbol genealógico remontándose hasta 1900-1930. Entonces, el cabaré y la revista eran los dos géneros más populares y extendidos. Gestiona las relaciones familiares e intergeneracionales a través de la memoria musical. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Identificar y describir las características del teatro musical, el cabaré y la revista.  

• Participar en la interpretación colectiva.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Escuchar con atención las audiciones propuestas. 

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
Busca en Internet un vídeo de la «Canción de Mackie Navaja» de La ópera de los tres centavos. Comprueba las características sonoras y estéticas del cabaré, su provocación, erotismo y gusto por lo grotesco. Te recomendamos alguna versión de la actriz-cantante Ute Lemper.

Ampliaciones curriculares

• Busca en Internet un vídeo del fragmento «Pasacalle de los nardos» Las Leandras. Observa y confirma las características musicales de la revista en la actriz-cantante protagonista, el coro femenino, la pequeña orquesta que acompaña, la escenografía, vestuario con lentejuelas y plumas y la efectista iluminación. 

• Investiga la vida de Celia Gámez: biografía, revistas que estrenó y compositores que le dedicaron sus obras.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• Pregunta a varios alumnos los conceptos básicos aprendidos. Deben poder explicar el cabaré y la revista con sus palabras.

•  Podrás comprobar el grado de interés de tu alumnado según la participación en los ejercicios individuales y colectivos propuestos. El tema de la voz suele despertar gran interés.
2ª EVALUACIÓN. 20ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: voz

• La voz para el teatro: el musical.  

OBJETIVOS

• Conocer las características musicales, sociales y estéticas de los géneros de teatro musical más destacados: musical. 

• Identificar auditivamente los recursos vocales empleados en el musical.

• Reconocer las características de diferentes obras de teatro musical como ejemplos de la creación artística y del patrimonio cultural, reconociendo sus intenciones y funciones y aplicando la terminología apropiada para describirlas y valorarlas críticamente.

• Interpretar obras del repertorio de teatro musical y usar recursos vocales diversos (cantar, recitar, doblar, hablar, imitar, etc.).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 47

Explicación del musical.

Pide una lectura individual y en silencio del apartado «El musical» de la página 47 del Libro del alumno. A continuación, se abre un turno de preguntas para explicar todos aquellos conceptos que no hayan quedado claros. Puedes explicarles cómo durante décadas el musical fue básico para el cine, pero en los últimos tiempos el proceso ha cambiado y ahora los argumentos cinematográficos son la base para el musical. El compositor más destacado de musicales en la actualidad es Alan Menken (La sirenita, La bella y la bestia, Aladino, Pocahontas, etc.). Finalmente, como curiosidad, puedes contar a tu alumnado que Broadway es una de las grandes arterias de Nueva York y que desde 1920 es el centro teatral de Estados Unidos. Está dividido en tres sectores: uno de espectáculos comerciales (Broadway) y dos para los independientes (Off Broadway y Off-off Broadway).

Audición e interpretación de un fragmento de un musical.

Audición nº 40: «Be our guest» La bella y la bestia (1994), Alan Menken. Intérpretes: Gary Beach (actor cantante) y orquesta. Director: Robert Jess Roth.

Dependiendo de las posibilidades de la clase y del nivel de profundización que desees o puedas llevar a cabo, puedes abordar la actividad de diversas maneras:

· Opción 1: escuchad atentamente la audición con seguimiento de la partitura.

· Opción 2: leed de manera comprensiva el texto en inglés y su traducción. Después escuchad la audición con seguimiento de la partitura.

· Opción 3: estudiad la diversidad de recursos vocales (voz cantada, hablada y gritada). Con ayuda de la audición, seguid la partitura e interpretad la obra. Podéis interpretarla de diversas maneras: cantar sobre la audición, cantar a capella con improvisación de palmas y pitos marcando las partes fuertes del compás o cantar (junto con la improvisación) mientras tú les acompañas al piano o guitarra. Descubre la fantasía y la alegría que Lumière, un candelabro, junto a toda una vajilla y contagian a su invitada. Comprueba la euforia de la letra y la sensación de placer rítmico que invitan al baile.

· Opción 4: inventad una coreografía y disponed los pupitres y sillas para convertir el aula en un restaurante improvisado. 

Dispones de la partitura como material fotocopiable en el anexo de la Guía (página 93).

Actividad TIC

Interpretación colectiva. CD-ROM musical. Te proponemos analizar e interpretar la obra propuesta «Be our guest» La bella y la bestia, Alan Menken. En el CD-ROM, a medida que va sonando la audición, el texto cambia de color, a efectos de ayudar al intérprete a seguir la obra. Además, tienes dos versiones: melodía con acompañamiento y solo acompañamiento.  

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 11 y 12 de la página 25 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 153 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

4. Tratamiento de la información y competencia digital

• Manejar el CD-ROM interactivo.

• Saber leer una partitura en karaoke, adaptarse a ella y saber seguir su evolución en versión multimedia.

• Seguir una partitura en karaoke e interpretar de forma autónoma la obra propuesta.

5. Competencia social y ciudadana

• Saber expresarse correctamente y utilizar un vocabulario específico correcto.

• Memorizar, asimilar y utilizar el vocabulario específico nuevo sobre el musical (títulos, compositores, recursos, usos vocales, etc.).

• Participar en la interpretación vocal colectiva.

• Descubrir los usos estéticos y funcionales de las voces en el musical.  

• Ampliar sus conocimientos sobre repertorio musical.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Podemos interpretar un fragmento de un musical, cantar y montar una coreografía colectiva? 

Y no lo olvidéis: crear es un hábito. El esfuerzo colectivo es la suma de esfuerzos individuales que genera unas emociones de autoestima y de sentimiento de grupo. Reforzarás su autoestima. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en la clase.

• Realizar los ejercicios propuestos.

• Participar en la interpretación individual y/o colectiva de la actividad propuesta.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en la interpretación de repertorio vocal colectivo. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Subraya los conceptos básicos. 

• Descubre en Internet el número «Be our guest» de La bella y la bestia del compositor Alan Menken. Analiza la coreografía, vestuarios e iluminación, factores que ensalzan la estética alegre y festiva propia del género musical. 

Ampliaciones curriculares

• Amplía información sobre la vida y obra de los compositores de espectáculos teatrales estudiados en la Unidad 4 (Kurt Weill, Francisco Alonso y Alan Menken) en el anexo Compositores en las páginas 164 y 165 de la Guía.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Si dispones de un coro o, simplemente, de un grupo de alumnos con facilidad y/o gusto para el canto, podéis interpretar las tres obras estudiadas (cabaré, revista y musical) con o sin ayuda de la audición. De este modo, serán conscientes de los recursos vocales que somos capaces de explotar y de los géneros vinculados al teatro musical. 
2ª EVALUACIÓN. 21ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: instrumentos

• Nuevas tecnologías musicales: sintetizador, mesa de mezclas, MIDI y secuenciador.

OBJETIVOS

• Descubrir el desarrollo de las nuevas tecnologías en el ámbito de la música y conocer los recursos que aportan.

• Identificar a través de fotografías y auditivamente las principales tecnologías musicales: sintetizador, mesa de mezclas, Reactable, MIDI y secuenciador. Conocer y usar la terminología específica propia de las nuevas tecnologías. 

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar

Antes de abordar el contenido de la doble página, puedes hacer reflexionar a tu alumnado sobre la música que escuchamos. Toda la música que reproducen los pequeños electrodomésticos y aparatos de ocio ha sido producida artificialmente. Todas las melodías y efectos que escuchamos en nuestro teléfono móvil, agendas móviles, iPod, iPhone, videoconsolas, microondas, lavadoras, lavavajillas, etc., son música electrónica. Pide que, en caso de conocerlos, imiten los sonidos producidos por estos aparatos o que tarareen la melodía que tienen actualmente en su teléfono móvil. Haz que reflexionen sobre el impacto sonoro que nos rodea y la importancia de las nuevas tecnologías y, por tanto, de la música y/o sonidos electrónicos que nos rodean.

Desarrollo de las páginas 48 y 49.

Lectura y comprensión del texto y fotografías de las páginas 48 y 49.
Un alumno lee el texto en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, pide a un alumno que destaque los principales instrumentos y los asocie con los avances tecnológicos actuales o sus posibles usos. Si no dispones en el aula de alguna de las nuevas tecnologías musicales explicadas, te proponemos una sesión o varias en el aula de informática con acceso a Internet o un ordenador con cañón de proyección y conexión a Internet en el salón de actos. La mejor vía de comprender la disposición, el sonido y las funciones es poder ver y tocar este instrumento. Al no tener instalados estos instrumentos en el aula, el método más didáctico es la búsqueda en Internet de los siguientes elementos de cada nueva tecnología para poder alcanzar una comprensión completa:

· Sintetizador: fotografía, definición, explicación de las partes, función, distintos timbres emitidos por un sintetizador (voz, trompeta, violín, tambor, etc.) y visualización de un intérprete tocando el sintetizador. Principales funciones: efectos sonoros especiales en BSO y música pop. Creación de música de vanguardia y música electrónica.

· Mesa de mezclas: fotografía, definición, explicación de las partes, función, distintos efectos que puede producir una mesa de mezclas (eco, vibrato, reverberación, etc.) y visualización de un ingeniero o un técnico de sonido manipulando una mesa de mezclas (www.youtube.com). Principales funciones: realización de efectos de amplificación, distorsión, eco, reverberación de los sonidos, eliminación de ruidos, etc. 

· Muestras o samplers de sonido: fotografía, definición, explicación de las partes, función y escuchar los diferentes sonidos almacenados en nuestro ordenador (chirridos, truenos, lluvia, agua, campanadas, teléfono, coche pasando, etc.). Principales funciones: efectos sonoros especiales en BSO y música pop. Creación de música de vanguardia y música electrónica.

· Reactable: fotografía, definición, explicación de las partes, función, distintos timbres emitidos por un Reactable y visualización de varios intérpretes tocando este instrumento de origen nacional (www.youtube.com). Principales funciones: creación de música pop, de vanguardia y música electrónica.

Explicación del MIDI y del secuenciador.
Un alumno lee el texto en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, se abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y los elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido.
A continuación, te ofrecemos información adicional para que amplíes los conocimientos de tus alumnos. Con el avance y la popularización de los sintetizadores, cada uno imponía sus características y sus sistemas que solían ser incompatibles unos con otros. Por este motivo, en 1981 Dave Smith creó un lenguaje común con la finalidad de homogeneizar los instrumentos electrónicos. El MIDI es un lenguaje capaz de transmitir información musical mediante el código numérico de los ordenadores, una especie de partitura con toda la información de cada sonido (altura, duración, intensidad y timbre). Al pasar este archivo a un ordenador, el archivo MIDI se convierte en música audible con alguno de los 128 instrumentos estándar MIDI (por ejemplo, 00 piano de cola acústico; 13 xilófono; 24 guitarra clásica; 40 violín; 54 voz sintetizada; 64 saxofón soprano; 74 flauta dulce; 84 charanga; 97 efecto 2 bandas sonoras; 109 gaita; 127 disparo de fusil). Hoy en día, muchos compositores utilizan el lenguaje MIDI para editar sus partituras y la instrumentación previa a la grabación con voces y/o instrumentos. Los aparatos MIDI se clasifican en tres grupos:
· Controladores: generan los mensajes MIDI. El controlador más extendido es un teclado de piano, el instrumento más utilizado en la composición e interpretación de obras orquestales. También existen guitarras, clarinetes y baterías MIDI. 

· Unidades generadoras de sonido o módulos de sonido: reciben los mensajes MIDI y los transforman en señales sonoras (explica que MIDI no transmite audio, sino información musical en formato numérico). 

· Secuenciadores: aparatos que graban, reproducen o editan mensajes MIDI. 

Cuaderno de actividades. 

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 13 al 15 de la página 26 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 153 de la Guía.

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística

• Memorizar, asimilar y utilizar el vocabulario específico nuevo referido a las nuevas tecnologías musicales (sintetizador, mesa de mezclas, MIDI, secuenciador).

• Ampliar sus conocimientos sobre las nuevas tecnologías musicales en la música. 

• Tomar contacto y conciencia con una amplia variedad de nuevas tecnologías musicales del mundo para favorecer la comprensión de diferentes culturas y de su aportación al progreso de la humanidad. 

• Descubrir los usos estéticos y funcionales de las nuevas tecnologías musicales. 

4. Tratamiento de la información y competencia digital

• Conocer y adquirir el vocabulario nuevo relacionado con las nuevas tecnologías. 

• Distinguir los procesos de interpretación y grabación. 

• Manejar de forma guiada y autónoma una nueva tecnología musical.

• Conocer las características de los instrumentos electrónicos y su vinculación con el mundo de las nuevas tecnologías musicales.
Inteligencia emocional (competencia emocional)

Busca en Internet un vídeo donde se observe el manejo de una Reactable: cómo funciona, cuál es su sonido, posibilidades tímbricas y diferentes texturas (monodia y/o polifonía). ¿Son las nuevas tecnologías musicales recursos válidos para la creación e interpretación musical? Pregunta a tu alumnado cuál es su opinión al respecto. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Identificar y describir las nuevas tecnologías musicales estudiadas. 

• Interés en las explicaciones.  

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Se incluirán preguntas de este apartado en el examen de evaluación.

• Cuaderno de actividades.
Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Averigua el precio de un teclado MIDI, dónde se puede comprar y las características de su funcionamiento.

Ampliaciones curriculares

• Investiga las nuevas tecnologías existentes en el Laboratorio Musical del Centro para la Difusión de la Música Contemporánea, con sede en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía de Madrid.

• Entra en un programa de edición de partituras como Musescore y descubre la utilidad del MIDI para escuchar la música que escribimos.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Haz un ejercicio final diciendo el nombre de una nueva tecnología musical y pide que tus alumnos lo definan. Puedes hacer dos rondas rápidas en las que participe toda la clase.

2ª EVALUACIÓN. 22ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: instrumentos

• Interpretación de música electrónica. 

OBJETIVOS

• Conocer las principales manifestaciones de música electrónica y sus compositores. 

• Interpretar repertorio de música electrónica con los recursos disponibles en el aula. 

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 49

Explicación de la música electrónica.
Lectura individual y en silencio del apartado «Interpretación de música electrónica». Puedes ampliar los conocimientos de tus alumnos con la información que te facilitamos a continuación. En 1948, en la emisora Radio France de París, Pierre Schaeffer y Pierre Henry (ingenieros de sonido y compositores) empezaron a grabar y manipular los sonidos de la vida cotidiana, es decir, a producir música partiendo de los ruidos «concretos» que nos rodean, y no desde los instrumentos convencionales. En 1952, en el Estudio de Música Electrónica de Colonia (Alemania), Herbert Eimert (ingeniero de sonido) y Karlheinz Stockhausen (compositor) empezaron a usar sonidos de la música concreta junto a sonidos electrónicos producidos por ordenadores y sintetizadores. Ello dio lugar a lo que se conoce como música electroacústica. Podéis recordar estos tipos de música con las pistas 20 y 21 del CD.

En nuestro país se sigue generando música electrónica, especialmente desde el Laboratorio de Electrónica Musical del Centro para la Difusión de la Música Contemporánea del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía de Madrid.

Audición e interpretación de música electrónica.

Audición nº 41: «Oxygene 4» Oxygene (1976), Jean Michel Jarre. Intérprete: Jean Michel Jarre.
Con esta actividad se ofrece la posibilidad de interpretar repertorio electrónico fundamental y representativo de este estilo. Según el grado de profundización que puedas desarrollar en el aula y, especialmente, con los recursos tecnológicos de que dispongas, te proponemos las siguientes estrategias didácticas:

· Opción 1: escucha atenta de la audición con seguimiento de la partitura.

· Opción 2: escucha atenta de la audición con seguimiento de la partitura y lectura interior del nombre de las notas.

· Opción 3: visualización en Internet de un vídeo con la interpretación del propio Jean-Michel Jarre. Destaca que toda la música está generada por sintetizadores. Después, propón una escucha atenta de la audición con seguimiento de la partitura.

· Opción 4: una vez dados los pasos de la opción 3, interpretad la obra. Te proponemos hacerlo con un teclado electrónico, con un timbre metálico. Puedes seleccionar alguna opción tímbrica que tenga de serie vuestro teclado: órgano, vibráfono, marimba, sintetizador, espacial, etc. En caso de que no dispongas de un teclado, puedes interpretar esta obra con metalófonos y baquetas duras para potenciar el efecto de reverberación artificial. Todo el alumnado, por parejas, se reparte los metalófonos del aula. Cada pareja tendrá una baqueta de fieltro y una de plástico duro o madera. Un compañero probará la interpretación con la baqueta de fieltro (sonido apagado, mate, sin reverberación) y otro compañero repetirá la interpretación pero con la baqueta de material duro, logrando un efecto tímbrico similar al de un instrumento electrónico (efecto de eco o reverberación, timbre potente, penetrante, fuerte, etc.).

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar el ejercicio 16 de la página 26 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en las páginas 153 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

4. Tratamiento de la información y competencia digital

• Conocer y adquirir el vocabulario nuevo relacionado con las nuevas tecnologías. 

• Distinguir los procesos de interpretación y grabación. 

• Manejar de forma guiada y autónoma una nueva tecnología musical.

• Conocer las características de los instrumentos electrónicos y su vinculación con el mundo de las nuevas tecnologías musicales.
8. Autonomía e iniciativa personal

• Planificar y gestionar el trabajo en grupo para lograr una interpretación instrumental colectiva correcta.

• Ser capaz de tomar las decisiones correctas en beneficio del trabajo grupal.

• Desarrollar las capacidades de perseverancia, responsabilidad y autoestima con la interpre-tación instrumental y/o vocal colectiva.

• Planificar y gestionar el trabajo en grupo para lograr una interpretación instrumental y/o vocal colectiva correcta. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción y autocrítica tras la interpretación instrumental colectiva de las obras propuestas.  

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Participación activa y efectiva en la interpretación instrumental colectiva. 

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en la interpretación individual y/o colectiva de clase. 

Interpretar «Oxygene 4» de Oxygene, de Jean-Michel Jarre. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Escribe la programación de la presente edición del Festival Sónar de música electrónica que se celebra cada año en Barcelona.

Ampliaciones curriculares

• Asiste a un espectáculo audiovisual del compositor francés de música electrónica Jean-Michel Jarre. Busca un vídeo en Internet y descubre qué nuevas tecnologías musicales utiliza, así como los efectos visuales que, habitualmente, emplea.  

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• Puedes realizar un breve repaso oral para confirmar que tus alumnos han aprendido los nombres de las nuevas tecnologías musicales y sus principales funciones. 

• Además, comprueba el grado de satisfacción y autocrítica tras la interpretación instrumental colectiva de las obras propuestas.  

2ª EVALUACIÓN. 23ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

La música en contexto

• La música popular urbana.

• 1950-1960: del rock and roll al rock duro.

OBJETIVOS

• Conocer la génesis y las características musicales más importantes de la música popular urbana.

• Reconocer e identificar auditivamente los principales estilos de música popular urbana.

• Relacionar cantantes y grupos con su estilo de música popular urbana correspondiente.

• Analizar, escuchar e interpretar obras representativas de diferentes estilos de música popular urbana.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar

Realiza una breve exposición recordatorio de la génesis de la música pop y sus elementos básicos. La música pop se basa en melodías simples, ritmo marcado, forma canción (estrofa y estribillo), un cantante solista, letras que hablan del amor o del compromiso social. Presencia de instrumentos como la guitarra eléctrica, la batería, etc.

Lectura y desarrollo de la página 50.  

Explicación de la música popular urbana de 1950-1960: del rock and roll al heavy. 

Repasar, hacer un esquema y desarrollar las peculiaridades propias de los estilos pioneros de la música pop. A continuación, te ofrecemos más información sobre el rock and roll para ampliar los conocimientos de tus alumnos. La expresión rock and roll fue inventada por un locutor de radio llamado Alan Freed en 1952, en Cleveland (Estados Unidos). Rock significa «mecer», «balancear» y roll «hacer rodar», «girar», «tocar redobles en el tambor». De este modo, quería designar los nuevos ritmos, marcados, bailables, que aparecieron a principios de 1950. Con la inclusión de la canción Rock around the clock (Rock alrededor del reloj) de Bill Haley & His Comets, en la película Semilla de maldad y su difusión internacional, se gestó el símbolo de la generación rebelde y de la música juvenil, alejada del jazz, de la música clásica y del folclore. 

Finalmente, puedes recordar la figura rítmica sobre la que se basa el rock and roll (página 33 del Libro de alumno, pista 28). Marca un compás de 4/4 con ocho corcheas y acentúa la primera corchea de la segunda y cuarta partes. Podéis hacerlo del siguiente modo:

· Primera parte del compás: 2 corcheas bombo 

· Segunda parte del compás: 2 corcheas platillos

· Tercera parte del compás: 2 corcheas bombo

· Cuarta parte del compás: 2 corcheas platillos

Audición y realización de las actividades propuestas sobre música de 1950-1960. 

Audición nº 42: 

• Blue suede shoes (1956), Carl Perkins. Intérprete: Elvis Presley. 

Este rock and roll clásico está considerado pionero en el estilo y funde blues, country y ritmos básicos. Usa la figura rítmica básica del rock and roll (ocho corcheas en compás de 4/4). La canción comienza con una voz solista, a la que le sigue el ritmo marcado por la batería y los acordes de la guitarra eléctrica para después sumarse todos (voz e instrumentos). 

El título significa Zapatos de ante azul y la letra está inspirada en los zapatos del ejército de aviación de los Estados Unidos que calzaba un amigo del compositor durante la Segunda Guerra Mundial.

• Whole lotta Love (1969), Jimmy Page. Intérpretes: Led Zeppelin.

Ejemplo de rock duro o heavy, recoge el rock and roll anterior pero exagera y lleva hasta el extremo el uso de la voz (gritos), los instrumentos (riffs en guitarras, guitarras distorsionadas y, a menudo, desafinadas), ritmo más marcado, casi agresivo y gran protagonismo de la batería. El título significa literalmente Completo gran amor o Muchísimo amor. La letra es un canto de amor provocativo, que desprende la tensión entre el chico enamorado y su chica que lo ha dejado por un tiempo.

Audición nº 43: Imagine (1971), John Lennon. Intérprete: John Lennon.

Ejemplo de pop-rock o de la popularización del rock, más suave en lo rítmico (aunque mantiene un ritmo cuaternario o de subdivisión binaria) y más comprometido en lo social, con la inclusión de nuevos instrumentos como el piano y con una moraleja intrínseca en sus letras. La letra es un canto a la esperanza y a que imaginemos un mundo mejor. Fue grabado el 11 de febrero de 1963 como banda sonora del documental Imagine: John Lennon, que fue publicado en 1988. Puedes facilitar a tu alumnado la traducción del texto:
Imagina que no hay cielo 
es fácil si lo intentas 
no hay infierno bajo nosotros 
arriba de nosotros solo hay cielo. 
Imagina toda la gente 
viviendo al día. ¡Ah!
Imagina que no hay países 
no es difícil de hacer, 
no hay nada por lo que matar o morir 
y tampoco religiones. 
Imagina que toda la gente 
vive su vida en paz. ¡Uh!
Puedes decir que soy un soñador 
pero no soy el único, 
espero que un día te unas 
y el mundo será como uno solo.
COMPETENCIAS BÁSICAS

5. Competencia social y ciudadana

• Ampliar el vocabulario específico relacionado con los estilos de música popular de las décadas de 1950-1960. 

• Ampliar sus conocimientos de historia de la música popular: rock and roll, folk-rock, pop californiano, pop-rock, pop-rock agresivo, rock sinfónico, rock duro, copla, niños cantantes, canción ligera.  

• Diversificar sus gustos estéticos con repertorio de la música popular de las décadas de 1950 y 1960. 

8. Autonomía e iniciativa personal

• Desarrollar las capacidades de perseverancia, responsabilidad, comparación y autoestima con la interpretación vocal colectiva.

• Fomentar la capacidad de apreciar, comprender y valorar críticamente diferentes mani-festaciones culturales y musicales. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Compara visualmente la estética que acompaña las dos canciones de la pista 42. Enumera las diferencias en el vestuario, maquillaje, baile, coreografías e instrumentos de un estilo y otro.
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de las audiciones propuestas.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.

• Participar de forma activa en la interpretación vocal propuesta.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en clase.

• Participación en las interpretaciones individuales y/o colectivas de clase. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos.
• Confeccionad en clase un póster o mural colectivo sobre el contexto histórico-social de las décadas de 1950-1960. Cada alumno puede traer una fotografía de un personaje o descubrimiento relevante de la época (moda, película, cantante, actor, actriz, etc.).

Ampliaciones curriculares

• Visualiza en Internet el videoclip de Imagine, de John Lennon. ¿Qué estética plantea, comprometida o comercial? ¿Es música apta para todos los públicos o contiene un mensaje subliminal con una moraleja difícil de entender?

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

¿Cómo sé que la clase ha funcionado? Al finalizar la sesión, pide a tus alumnos que resuman cinco características básicas de la música popular de las décadas de 1950 y 1960, así como cinco estilos y un representante de cada uno. 

2ª EVALUACIÓN. 24ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

La música en contexto

• 1970-1980: de la música disco al new wave. 

• 1990-2000: del tecno al boom latino.

OBJETIVOS (continuación)
• Conocer la génesis y las características musicales más importantes de la música popular urbana.

• Reconocer e identificar auditivamente los principales estilos de música popular urbana.

• Relacionar cantantes y grupos con su estilo de música popular urbana correspondiente.

• Analizar, escuchar e interpretar obras representativas de diferentes estilos de música popular urbana.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Lectura y desarrollo de la página 51.  

Explicación de la música popular urbana de 1970-1980: de la música disco al new wave. 

Repasar, hacer un esquema y desarrollar las peculiaridades de los estilos de la primera evolución de la música pop. La música popular se extiende por todo el mundo y se crean estilos propios en el Reino Unido, Jamaica, España y Estados Unidos. Cada estilo pone su énfasis en distintos aspectos: la voz, los instrumentos, el sonido, la protesta, la provocación, etcétera.

Audición y realización de las actividades propuestas sobre música de 1970-1980.

Audición nº 44:  

• Stayin’ alive (1977), Barry, Robin y Maurice Gibb. Intérpretes: Bee Gees. 

El objetivo de esta audición es mostrar un ejemplo sonoro de música disco. El título significa Sobreviviendo o manteniéndome vivo. La letra cuenta la desesperación de un hombre que ha caminado sin rumbo desde que nació y que, a pesar de todo, sigue vivo. Forma parte de la banda sonora de la película Fiebre del sábado noche, protagonizada por John Travolta (1977).

A continuación, podéis analizar la canción siguiendo el esquema propuesto en el Libro del alumno:

· Instrumentos: tres voces masculinas, guitarra eléctrica, bajo eléctrico, batería y sintetizador.

· Ritmo: repite incesantemente el ritmo binario.

· Textura: usa la textura polifónica de melodía más acompañamiento.

· Velocidad: intermedia.

· Recurso de falsete: los tres cantantes masculinos cantan con voces muy agudas, que no son las suyas naturales. Es decir, recurren a la técnica del falsete, jugando con voces casi artificiales que recuerdan la voz infantil o femenina. Además, al unísono o por terceras, los hermanos Gibb crearon polifonías muy efectivas sobre melodías muy pegadizas.
 • Tubular Bells (1973), Mike Oldfield. Intérprete: Mike Oldfield.

Ejemplo sonoro del estilo new wave, impulsado por Mike Oldfield. Su gran aportación a la música popular urbana fue incluir las nuevas tecnologías en el universo pop. Sintetizadores, sonidos generados por ordenador y sonidos instrumentales grabados en multipistas crearon su particular universo sonoro exclusivamente instrumental. La extensión del trabajo, el rechazo al uso de la voz y su novedoso tratamiento instrumental le valieron el rechazo de todas las casas discográficas. No obstante, una pequeña casa discográfica llamada Virgin Records apostó por esta obra y se consolidó como una multinacional gracias al éxito de ventas. El título significa literalmente Campanas tubulares. Fue publicado en el álbum del mismo título Tubular Bells el 25 de mayo de 1973. Inmediatamente después y debido a su gran éxito, fue incluido como préstamo musical en la banda sonora de la película de terror El exorcista (1973).

A continuación, podéis analizar la canción siguiendo el esquema propuesto en el Libro del alumno:

· Instrumentos: guitarra eléctrica, bajo eléctrico, piano, órgano, batería, sintetizadores.

· Ritmo: binario.

· Textura: usa la textura polifónica de melodía más acompañamiento.

· Velocidad: intermedia.

· Curiosidad: se trata de una obra exclusivamente instrumental de larga duración (una hora) dividida en dos partes.

Explicación de la música popular urbana de 1990-2000: del disc-jockey al boom latino. 

Destacar, repasar, hacer un esquema y desarrollar las peculiaridades propias de los estilos que lograron la globalización de la música pop. La música popular pasa a ser un fenómeno de masas, mientras las tendencias anteriores conviven en estas décadas con los estilos impulsados por las nuevas tecnologías. El estilo pop se hace internacional y el éxito de un artista encuentra eco en todo el mundo.

Audición y realización de las actividades propuestas sobre música de 1990-2000.

Audición nº 45:  

• Camel Bobsled Race (1997), DJ Shadow. Intérprete: mezclado por Q-Bert.

Ejemplo de música creada por un disc-jockey. En esta audición el compositor y pincha-discos fusiona melodías de DJ Shadow sobre un ritmo binario, al tiempo que ejercita el repeat (repetición) y el scratch (rayar o arañar). Este compositor desarrolló el primer sistema de notación musical para las técnicas específicas del disc-jockey sobre discos de vinilo.

• Ojalá que llueva café (1990), Juan Luis Guerra. Intérprete: Juan Luis Guerra y 4.40.

Ejemplo de música latina o del boom latino. En esta audición se fusionan la bachata y el merengue, estilos propios de la República Dominicana. El sonido latino se debe a la inclusión de instrumentos tradicionales latinoamericanos. Además de la voz solista de Juan Luis Guerra, de un coro mixto y un coro infantil, podemos escuchar a su grupo 4.40 que le acompaña con los siguientes instrumentos: tambora, batá, güiro, congas, timbal, guitarra eléctrica, bajo eléctrico, piano, sintetizador (efectos de lluvia, canto de pájaros), trompeta, saxofón, trombón y batería. La letra es un canto eufórico, fresco y lleno de esperanza.

Cuaderno de actividades 

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 17 al 19 de la página 27 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 153 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

5. Competencia social y ciudadana

• Ampliar el vocabulario específico relacionado con los estilos de música popular de las décadas de 1970, 1980, 1990 y 2000. 

• Ampliar sus conocimientos de historia de la música popular: reggae, country-rock, glam-rock, música disco, pop internacional, new wave, grandes cantantes, cantautores, movida madrileña, grunge, boom latino, pop comprometido, pop adolescente, rhythm and blues y rap.  

• Diversificar sus gustos estéticos con repertorio de la música popular de las décadas de 1970, 1980, 1990 y 2000. 

8. Autonomía e iniciativa personal

• Desarrollar las capacidades de perseverancia, responsabilidad, comparación y autoestima con la interpretación vocal colectiva.

• Fomentar la capacidad de apreciar, comprender y valorar críticamente diferentes manifes-taciones culturales y musicales. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Pide a cada alumno que exponga de forma razonada su estilo musical favorito. Debe emplear un vocabulario adecuado y transmitir sus gustos personales sin desmerecer otros. ¿Somos capaces de contar en público nuestros sentimientos y explicar el porqué nos emocionamos con cierta música? Es un ejercicio de respeto colectivo. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase y atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de las audiciones propuestas.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.
Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos.
• Confeccionad en clase un póster o mural colectivo sobre el contexto histórico-social de las décadas de 1970-1980-1990 y 2000. Cada alumno puede traer una fotografía de un personaje o descubrimiento relevante de la época (moda, película, cantante, actor, actriz, etc.).

Ampliaciones curriculares

• Identifica la técnica del falsete, recurso vocal que catapultó a la fama a los Bee Gees, con su estilo de música disco en la década de 1970. Puedes escuchar y ver sus videoclips en Internet, por ejemplo, Stayin’ alive. 
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Al finalizar la sesión pide a tus alumnos que resuman cinco características básicas de la música nacionalista, así como citen el título y compositor de las audiciones propuestas. 

2ª EVALUACIÓN. 25ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Nuestro debate/Una curiosidad

• Pilar Jurado será la primera mujer que estrene una ópera en el Teatro Real.

• Una canción de catorce minutos.

Evaluación

• Actividades de ampliación y refuerzo de lo aprendido en la Unidad 4.

OBJETIVOS

• Tomar conciencia del papel de la mujer dentro del mundo de la composición musical.

• Descubrir la trayectoria de una compositora española actual y las ventajas y desventajas existentes en el mundo de la composición del siglo XXI. 

• Aprender a debatir y dialogar en grupo.

• Desarrollar el criterio personal y respetar otro tipo de opiniones.

• Repasar todos los contenidos aprendidos en la Unidad 4 (mujeres compositoras, formas musicales: formas binarias, ternarias, rondó, sonata y canción, cabaré, revista y musical, nuevas tecnologías musicales, música popular urbana desde 1950 hasta hoy).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Nuestro debate. Lectura, comprensión y debate en torno al artículo Pilar Jurado será la primera mujer que estrene una ópera en el Teatro Real. 

Un alumno lee el texto en voz alta. Al terminar la lectura, abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario, ciertas peculiaridades de la compositora y demás elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. Puedes preguntarles si creen que, actualmente, una chica tiene las mismas posibilidades que un chico para destacar como artista o compositor. ¿Y en otras profesiones, como futbolista, cocinera o ministra?
Puedes darles algunos datos sobre Pilar Jurado (Madrid, 1968). Soprano, compositora, directora de orquesta, musicóloga y durante muchos años presidenta de la Asociación de Compositores Madrileños, es una de las figuras más singulares de la música clásica europea. Antes, durante o después del debate puedes recomendar a tu alumnado visitar la página web oficial de esta artista en Internet. 

Durante el debate, los alumnos deben responder a todas las preguntas del epígrafe «Contesta a las preguntas». También puedes usarlas para incentivar el debate cuando este decaiga.

Asimismo, pide a los alumnos que tengan presentes los siguientes aspectos:

• Respeta tu turno.

• Toma notas cuando proceda.

• Exprésate con educación. 

• Llega a acuerdos.

• Escucha a tus compañeros.

• Respeta la opinión de los demás.

• Acepta las críticas.

• Expresa tu opinión de forma constructiva.

Actividades de ampliación. Una curiosidad. 

Lectura, comprensión y debate en torno al texto Una canción de 14 minutos Un alumno lee el texto, subrayamos lo importante y analizamos las características básicas de una obra que ha marcado la historia de la música popular urbana. 

Evaluación.

Realizar la página 53. Pide a tus alumnos que, de forma individual, respondan los 10 ejercicios. Al finalizar la clase puedes pedir que se intercambien los libros y realicen una corrección colectiva, o bien  recoger los libros y corregirlos en casa. Encontrarás las soluciones a los ejercicios en la página 61 de la Guía. 

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística

• Conocer y utilizar la terminología específica relacionada con las formas musicales: motivo, tema, binario, ternario, rondó, sonata y canción.

• Reconocer en audición y/o en partitura las formas musicales básicas: binaria, ternaria, rondó, sonata y canción.

• Conocer y comprender el mundo de la voz en el teatro musical (cabaré, revista y musical).

• Memorizar, asimilar y utilizar el vocabulario específico nuevo referido a las nuevas tecno-logías musicales (sintetizador, mesa de mezclas, MIDI, secuenciador).

4. Tratamiento de la información y competencia digital

• Manejar el CD-ROM interactivo.

• Saber leer una partitura en karaoke, adaptarse a ella y saber seguir su evolución en versión multimedia.

• Conocer y adquirir el vocabulario nuevo relacionado con las nuevas tecnologías. 

• Distinguir los procesos de interpretación y grabación. 

• Manejar de forma guiada y autónoma una nueva tecnología musical.

• Conocer las características de los instrumentos electrónicos y su vinculación con el mundo de las nuevas tecnologías musicales.
5. Competencia social y ciudadana

• Apreciar el valor de la música compuesta por mujeres como fuente de conocimiento, enriquecimiento intercultural y placer personal e interesarse por ampliar y diversificar las preferencias musicales propias.

• Descubrir los usos estéticos y funcionales de las voces en el teatro musical internacional a lo largo del siglo XX y asociar géneros con sus países de procedencia.  

• Apreciar el valor del teatro musical, el enriquecimiento intercultural que supone e interesarse por ampliar y diversificar las preferencias musicales propias.

• Participar en la interpretación vocal colectiva.

• Descubrir los usos estéticos y funcionales de las voces en el musical.  

• Ampliar sus conocimientos sobre el repertorio de música popular urbana.

8. Autonomía e iniciativa personal

• Potenciar la opinión constructiva, el saber escuchar y el espíritu crítico. 

• Analizar una partitura de forma guiada o autónoma y ser capaz de detectar la forma musical en la que se basa.  

• Escuchar con respeto y disposición a los compañeros, para superar estereotipos y prejuicios, tomando conciencia, como miembro de un grupo, del enriquecimiento que producen las aportaciones de los demás.

• Planificar y gestionar el trabajo en grupo para lograr una interpretación instrumental colectiva correcta. Ser capaz de tomar las decisiones correctas en beneficio del trabajo grupal.

• Desarrollar las capacidades de perseverancia, responsabilidad y autoestima con la interpre-tación instrumental y/o vocal colectiva.

• Fomentar la capacidad de apreciar, comprender y valorar críticamente diferentes manifes-taciones culturales y musicales. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

• Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de la Unidad 4. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Participar en el debate.

• Respetar las opiniones de todos los compañeros.

• Interés en completar la evaluación.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en el debate. 

• Evaluación.

Encontrarás las soluciones en la página 61 de la Guía.

Puedes darle carácter de examen (1 punto cada pregunta),  que sea una nota de clase o valorar el interés de cada alumno en realizar la prueba.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Realizar las actividades con ayuda del libro. 

Ampliaciones curriculares

• Contestar todas las preguntas sin ayuda del libro.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• La igualdad de género es un tema transversal y que potencia las relaciones y la educación entre alumnos. Los géneros en arte no implican calidades ni fama. 

• Respecto a la Evaluación, ¿ha aprobado la mayoría de alumnos la evaluación planteada? En este caso, muy bien. 

• En caso contrario, repasa y repite los ejercicios mal realizados.

2ª EVALUACIÓN. 26ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

CD-ROM

• Repaso de la Unidad 4.
Maratón de preguntas musicales

• Repaso de la Unidad 4.
OBJETIVOS

• Repasar todos los contenidos aprendidos en la Unidad 4 (mujeres compositoras, formas musicales: formas binarias, ternarias, rondó, sonata y canción, cabaré, revista y musical, nuevas tecnologías musicales, música popular urbana desde 1950 hasta hoy)..

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Actividades TIC. 

CD-ROM musical. Realiza las actividades correspondientes a la Unidad 4. Escoge el idioma en el que vas a realizar las actividades: castellano o inglés.

Actividades de refuerzo.

Pasatiempos musicales Realiza los pasatiempos de la Unidad 4 de la página 139 de la Guía (material fotocopiable). Las soluciones las encontrarás en la página 145 de la Guía.

Actividades de repaso. 

Maratón de preguntas musicales Si dispones de tiempo, de un recreo o de cualquier momento, podéis repasar con el juego de preguntas musicales que ayudarán a tus alumnos a repasar los contenidos repartidos en cuatro bloques:

• Verde: El mundo de la música

• Azul: Lenguaje musical

• Amarillo: Voces e instrumentos

• Rojo: Música en el tiempo 

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística

• Conocer y utilizar la terminología específica relacionada con las formas musicales: motivo, tema, binario, ternario, rondó, sonata y canción.

• Reconocer en audición y/o en partitura las formas musicales básicas: binaria, ternaria, rondó, sonata y canción.

• Conocer y comprender el mundo de la voz en el teatro musical (cabaré, revista y musical).

• Memorizar, asimilar y utilizar el vocabulario específico nuevo referido a las nuevas tecno-logías musicales (sintetizador, mesa de mezclas, MIDI, secuenciador).

4. Tratamiento de la información y competencia digital

• Manejar el CD-ROM interactivo.

• Saber leer una partitura en karaoke, adaptarse a ella y saber seguir su evolución en versión multimedia.

• Conocer y adquirir el vocabulario nuevo relacionado con las nuevas tecnologías. 

• Distinguir los procesos de interpretación y grabación. 

• Manejar de forma guiada y autónoma una nueva tecnología musical.

• Conocer las características de los instrumentos electrónicos y su vinculación con el mundo de las nuevas tecnologías musicales.
5. Competencia social y ciudadana

• Apreciar el valor de la música compuesta por mujeres como fuente de conocimiento, enriquecimiento intercultural y placer personal e interesarse por ampliar y diversificar las preferencias musicales propias.

• Descubrir los usos estéticos y funcionales de las voces en el teatro musical internacional a lo largo del siglo XX y asociar géneros con sus países de procedencia.  

• Apreciar el valor del teatro musical, el enriquecimiento intercultural que supone e intere-sarse por ampliar y diversificar las preferencias musicales propias.

• Participar en la interpretación vocal colectiva.

• Descubrir los usos estéticos y funcionales de las voces en el musical.  

• Ampliar sus conocimientos sobre el repertorio de música popular urbana.

8. Autonomía e iniciativa personal

• Potenciar la opinión constructiva, el saber escuchar y el espíritu crítico. 

• Analizar una partitura de forma guiada o autónoma y ser capaz de detectar la forma musical en la que se basa.  

• Escuchar con respeto y disposición a los compañeros, para superar estereotipos y prejuicios, tomando conciencia, como miembro de un grupo, del enriquecimiento que producen las aportaciones de los demás.

• Planificar y gestionar el trabajo en grupo para lograr una interpretación instrumental colectiva correcta. Ser capaz de tomar las decisiones correctas en beneficio del trabajo grupal.

• Desarrollar las capacidades de perseverancia, responsabilidad y autoestima con la interpretación instrumental y/o vocal colectiva.

• Fomentar la capacidad de apreciar, comprender y valorar críticamente diferentes manifes-taciones culturales y musicales. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

• Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de la Unidad 4. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Participación en la realización de actividades en el CD-ROM.

• Realización de pasatiempos musicales. 

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• CD-ROM. Realizar bien los ejercicios planteados.

• Participación en el Maratón de preguntas musicales. Responder bien las preguntas plan-teadas.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Realizar las actividades del CD-ROM con ayuda del libro. 
Ampliaciones curriculares

• Contestar todas las preguntas del maratón de preguntas musicales.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Con la realización de los ejercicios del CD-ROM, comprobarás si los contenidos de la Unidad 4 han sido comprendidos y asimilados. Las actividades son muy variadas e interactivas y contienen una verificación acústica: si el ejercicio se ha hecho bien, suena un arpegio; mientras que si se ha hecho mal, suena una especie de claxon.
2ª EVALUACIÓN. 27ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Evaluación trimestral

• Realización de una prueba final del trimestre (Unidades 3 y 4).

OBJETIVOS

• Evaluar todos los contenidos aprendidos en las Unidades 3 y 4.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Evaluación

Evaluación del segundo trimestre en las páginas 106, 107 y 108 de la Guía, con la que podrás medir los conocimientos que han adquirido los alumnos durante este tiempo. Encontrarás las soluciones en la página 116 de la Guía.

COMPETENCIAS BÁSICAS

2. Competencia matemática

• Conocer y comprender las bases del sistema tonal occidental basado en siete notas.

• Definir tono y semitono.   

• Conocer y comprender las diferentes distribuciones de tonos y semitonos que producen la tonalidad mayor y la tonalidad menor.  

• Diferenciar en partitura y discriminar auditivamente escalas, acordes y arpegios mayores y menores. 

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Memorizar, asimilar y utilizar el vocabulario específico aprendido (tono, semitono, tonalidad, escala, acorde, arpegio). Identificar en partitura y audición la tonalidad mayor y menor con las sonoridades alegre y triste.

• Conocer y comprender el fenómeno de la castración y su relación directa con el aparato fonador (permanencia de las cuerdas vocales infantiles) y la emisión de la voz.

• Participar en la interpretación vocal colectiva.

• Tomar contacto y conciencia con una amplia variedad de instrumentos musicales del mundo para favorecer la comprensión de diferentes culturas y de su aportación al progreso de la humanidad. 

6. Competencia cultural y artística

• Descubrir los usos estéticos y funcionales de las voces en diferentes períodos culturales. 

• Conocer las características de los instrumentos del mundo y clasificarlos en las familias de  cuerda, viento y percusión y su repertorio. 

• Ampliar el vocabulario específico relacionado con la música en el Romanticismo y el Nacio-nalismo (sentimientos, pasión, burguesía, divo, melodía, tonalidad, formas instrumentales y formas vocales, nocturno, zarzuela, vals, patria, grupo de los Cinco). 

• Diversificar sus gustos estéticos con repertorio del Romanticismo y Nacionalismo: obras de Chopin, Barbieri, Tchaikovsky, Mussorgsky y Bretón.

8. Autonomía e iniciativa personal

• Planificar y gestionar el trabajo en grupo para lograr una interpretación instrumental colectiva correcta.

• Ser capaz de tomar las decisiones correctas en beneficio del trabajo grupal.

• Desarrollar las capacidades de perseverancia, responsabilidad y autoestima con la interpre-tación instrumental y/o vocal colectiva.

• Planificar y gestionar el trabajo en grupo para lograr una interpretación instrumental y/o vocal colectiva correcta. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de las Unidades 3 y 4. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Realización del examen propuesto.

• Interés por contestar a todas las preguntas.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Examen 

Se calificará el examen de 0 a 10 y se hará media con el resto de herramientas de evaluación propuestas a lo largo del trimestre (interés en clase, participación en las interpretaciones vocales e instrumentales, cuaderno de actividades, actividades de ampliación, CD-ROM, etc.).

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Te recomendamos que realices el mismo examen para estos alumnos pero que adaptes, más o menos significativamente, los criterios de evaluación. 

Ampliaciones curriculares

• Te recomendamos que realices el mismo examen para estos alumnos pero que valores alguno/s de los trabajos de ampliación propuestos durante el trimestre.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• Respecto a la Evaluación, ¿ha aprobado la mayoría de alumnos el examen propuesto? En este caso, muy bien. 

• En caso contrario, te recomendamos que en la siguiente clase, repases y repitas los ejercicios mal realizados.

UNIDAD 5. GRANDES INTÉRPRETES

3ª EVALUACIÓN. 1ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

• Puesta a punto de los conocimientos adquiridos en la anterior evaluación.

• Intercambio de opiniones sobre las vacaciones de Semana Santa.

OBJETIVOS

• Medir el grado de asimilación de los contenidos previos.

• Restablecer la atmósfera de trabajo, el gusto por la asignatura y las opiniones personales sobre los usos de la música durante la Semana Santa.
TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

• Plantear un debate en el que se favorezca un uso de los términos aprendidos durante la 2ª evaluación.

• Proponer un coloquio sobre los usos y costumbres de la música en Semana Santa:

· música religiosa;
· comparar la música entre diferentes países, según las nacionalidades de nuestros alumnos;
· la música como regalo;
· programas especiales en Semana Santa: pasiones (música clásica), procesiones (mú-sica tradicional), himnos, saetas, romería;
· instrumentos asociados al repertorio musical de Semana Santa (bandas);
· conocimiento del repertorio musical de Semana Santa, etc.

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística
• Conocer el vocabulario específico correcto para referirse a la música de Semana Santa (procesiones, pasiones, himnos, saetas, banda municipal, banda de cornetas y tambores, etc.).

• Utilizar el vocabulario aprendido y saber expresarse correctamente.

7. Competencia para aprender a aprender

• Participar  y/u opinar de experiencias musicales colectivas (música de Semana Santa) dando la oportunidad de expresar ideas propias. 

• Valorar la música de Semana Santa: repertorio, instrumentos, usos actuales, programación televisiva, etc.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Esta es la primera sesión de Música después de las vacaciones. Crea un ambiente relajado y de confianza para que los alumnos expongan sus sensaciones y sentimientos lo mejor que sepan. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

Este debate-coloquio colectivo te permitirá valorar los progresos de cada alumno a lo largo del curso, y hacer un seguimiento más personalizado.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en el debate. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Estos alumnos pueden contar su opinión concreta sobre una fiesta, desfile, procesión, romería propia de nuestro pueblo o ciudad.
Ampliaciones curriculares

• Estos alumnos pueden ofrecer una visión general y razonada sobre el uso y abuso, la religiosidad o el folclorismo asociado a la música durante la Semana Santa. 

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

La gran cantidad de información que recibimos y tenemos sobre la música en Semana Santa y la pervivencia de la religiosidad en el siglo XXI son aspectos que generan debate. Si la mayoría de alumnos ha participado y dado su opinión, la clase ha funcionado.
3ª EVALUACIÓN. 2ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS 

El mundo de la música

•  La importancia del intérprete: versiones comparadas. 

OBJETIVOS

•  Describir las funciones propias de un compositor y de un intérprete, así como las diferencias fundamentales que hay entre ambos.

•  Conocer y apreciar la importancia y el valor del intérprete en el mundo de la música.

• Utilizar versiones comparadas ˗˗a través de medios audiovisuales, Internet, textos, partitu-ras y otros recursos gráficos˗˗ para el conocimiento y un mayor disfrute de la música.

•  Elaborar juicios y criterios personales mediante un análisis crítico del papel de los grandes intérpretes vocales, divos y estrellas, valorando la contribución de la música a la vida personal y a la de la comunidad.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Establece un diálogo sobre las coincidencias y diferencias que se aprecian entre las dos imágenes que abren la unidad. El objetivo es que los alumnos reflexionen sobre el valor y la evolución de los intérpretes, como mediadores necesarios entre las notas escritas en una partitura y el público.

Desarrollo de contenidos. Páginas 56 y 57

Lectura y desarrollo del texto de la página 56.

Un alumno lee el texto en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la fluidez, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, se abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y los elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. A continuación, te ofrecemos un listado ordenado y exhaustivo de grandes intérpretes vocales e instrumentales, bailarines, directores de orquesta, incluso de grupos de cámara y coros. De este modo, podrás dar a tu alumnado una respuesta inmediata que ellos podrán ampliar en Internet (la mayoría de intérpretes son actuales y en caso de haber fallecido, existe numerosa información sobre ellos). Se ofrece un artista internacional (en letra cursiva) y varios de nuestro país. 

· Guitarristas: Leo Brouwer, Andrés Segovia, Narciso Yepes, Paco de Lucía, Pepe Romero.
· Violagambistas: Jaap Ter Linden, Jordi Savall.

· Vihuelistas: Hopkinson Smith, José Miguel Moreno.

· Violinistas: Anne-Sophie Mutter, Agustín León Ara, Manuel Guillén.

· Violonchelistas: Jacquelin du Pré, Pau Casal, Lluís Claret, Asier Polo.

· Arpistas: Annette León, Nicanor Zabaleta, Mª Rosa Calvo Manzano.

· Clavicembalistas: Gustav Leonhardt, Tony Millán, Alberto Martínez.

· Pianistas: Arthur Rubisntein, Sviatoslav Richter, Alicia de Larrocha, Joaquín Achúcarro, Esteban Sánchez, Joaquín Soriano, Eulalia Solé, Rafael Orozco, Josep Maria Colom.

· Flautistas: Frans Brüggen, Claudi Arimany, Mª Antonia Rodríguez.

· Clarinetistas: Benny Goodman, Jesús Villa Rojo, Joan Enric Lluna.

· Organistas: Liudmila Matsyura, Montserrat Torrent, Miguel del Barco, Antonio Baciero.

· Percusionistas: Jonathan Faralli, Pedro Estevan.

· Castañuelas: Lucero Tena.

· Sopranos: Maria Callas, Anna Netrebko, Montserrat Caballé, Victoria de los Ángeles, Ana María Sánchez, Ainhoa Arteta, María Bayo, Pilar Jurado, Mariola Cantarero.

· Mezzosopranos: Cecilia Bartoli, Grace Bumbry, Teresa Berganza, Raquel Pierotti, Maite Arruabarrena, Alicia Nafé, Ana María Iriarte, Anna Ricci.

· Contraltos: Ewa Podles, Sara Mingardo, Natalie Stutzmann.
· Tenores: Luciano Pavarotti, Juan Diego Flórez, Plácido Domingo, José Carreras, Alfredo Kraus, Jaime Aragall, Josep Bros, Pedro Lavirgen, José Manuel Zapata.

· Barítonos: Erwin Schrott, Juan Pons, Carlos Álvarez, Manuel Lanza, Marcos Redondo, Carlos Chausson, Manuel Ausense, Julián Molina.

· Bajos: Samuel Ramey, Stefano Palatchi, Enrique Baquerizo, Felipe Bou, Miguel Ángel Zapater.

· Bailarines: Rudolf Nureyev, Nacho Duato, Sara Baras, Joaquín Cortés, Rafael Amargo, Cristina Hoyos, Víctor Ullate, Antonio Cabales, Antonio Gades, Carmen Amaya, Antonio.

· Directores de orquesta: Herbert von Karajan, Jesús López Cobos, Antoni Ros Marbà, Joseph Pons, José Ramón Encinar, Rafael Frühbeck de Burgos, Enrique García Asensio, Luis Antonio García Navarro, José Luis Temes, Inma Shara.

· Grupos de cámara: Cuarteto Alban Berg, Trío Mompou, Trío Arbós, Al Ayre Español, Hespèrion XXI, Le Concert des Nations, Capella de Ministrers, Grupo LIM, Orphenica Lyra. 

· Coros: Coro del Metropolitan Opera House de Nueva York, Capella Reial de Catalunya, Orfeón Donostiarra. 

· Orquestas: Orquesta Filarmónica de Berlín, Orquesta Nacional de España, Orquesta de Radiotelevisión Española, Orquesta Sinfónica de Barcelona y Nacional de Cataluña, Orquesta Sinfónica de Euskadi, Real Orquesta Sinfónica de Sevilla, Orquesta de Valencia.

Audición de dos versiones comparadas.

Audición nº 46: «La venganza del infierno» La flauta mágica (1791), Wolfgang Amadeus Mozart. 

VERSIÓN 1: Roberta Peters (soprano) y Orquesta Filarmónica de Berlín. Director: Karl Böhm. 

· Voz: soprano con un timbre rotundo, nítido y de gran precisión (a menudo no parece una voz producida por un ser humano, sino una flauta o un pájaro). A pesar de la velocidad de la obra, se produce una sensación de ligereza increíble y de pulcritud en la entonación. Respeta todas las indicaciones escritas por el compositor, respirando en los silencios o en los signos de puntuación.

· Acompañamiento: orquesta con una dirección magistral, a cargo del maestro alemán Kart Böhm, especialista en ópera mozartiana. Tempo o velocidad exacta. Esta versión está considerada por la crítica internacional la interpretación de referencia de esta ópera.

VERSIÓN 2: Florence Foster Jenkins (soprano) y Cosme McMoon (piano).

· Voz: femenina aguda de soprano, sin técnica vocal, ni dominio del aparato respiratorio (corta las frases musicales a su conveniencia, crea silencios donde no los hay para detenerse a respirar), carece de sentido del ritmo (no puede seguir el ritmo de la obra e interrumpe la obra para tomar aire), tiene problemas serios de entonación (imprecisiones, desafinaciones o arrastres entre notas) y del fraseo (no respeta las indicaciones del compositor). Ambas cantantes son estadounidenses y su lengua materna es el inglés. Sin embargo, la pronunciación de Roberta Peters es buena y la de Florence Foster Jenkins está llena de imprecisiones fonéticas.

· Acompañamiento: piano. El pianista intenta seguir o «perseguir» a la cantante. En algunas partes se acelera y, en otras, se frena esperando a la solista. 

Estas grabaciones son una extraordinaria herramienta didáctica para poder comparar entre versiones y hacer ver a nuestro alumnado la necesidad del intérprete y, además, del buen intérprete.

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística

• Tomar contacto y conciencia de la importancia del intérprete. 

• Saber analizar, explicar y comparar intérpretes diferentes de una misma audición.

• Enriquecerse con los intercambios comunicativos y favorecer la adquisición y el uso de un vocabulario musical básico. 

• Ayudar a la integración del lenguaje musical y el lenguaje verbal y a la valoración del enriquecimiento que dicha interacción genera.

7. Competencia para aprender a aprender 

• Potenciar capacidades y destrezas fundamentales para el aprendizaje guiado y autónomo de versiones comparadas.  

•  Ser capaz de realizar una crítica constructiva de una misma audición con intérpretes diferentes. 

• Desarrollar el sentido del orden, del análisis y del respeto por todo tipo de música y opiniones al respecto diferentes a la nuestra.  

Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Es importante realizar las cosas bien? ¿Importa en una interpretación la excelencia del intérprete? ¿Influye en el oyente la calidad del músico? Pide a tu alumnado que reflexione sobre estos aspectos.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar? 

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de las diferentes versiones comparadas escuchadas. 

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar? 

• Participación en clase.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos.

• Busca en Internet los principales ídolos musicales de los últimos 300 años que te propo-nemos y realiza un recorrido histórico. ¿En qué instrumento destacaron y/o destacan Farinelli, Niccolò Paganini, María Malibrán, Frédéric Chopin, Franz Liszt, Enrico Caruso, Luciano Pavarotti, Anne-Sophie Mutter, Anna Netrebko y Lang Lang?

Ampliaciones curriculares

• Busca en Internet dos versiones de tu canción favorita: una interpretada por el artista o grupo compositor y otra realizada por un cover o imitador. Realiza una crítica constructiva.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• Con el planteamiento y la audición comparada propuestos, garantizamos la asimilación de contenidos. 

• En cualquier caso, puedes ayudarte con el Cuaderno de actividades, el CD-ROM y las actividades de ampliación.

3ª EVALUACIÓN. 3ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización) 

CONTENIDOS 

El mundo de la música

•  Divos, estrellas y fans. 

OBJETIVOS (continuación)

•  Describir las funciones propias de un compositor y de un intérprete, así como las diferencias fundamentales que hay entre ambos.

•  Conocer y apreciar la importancia y el valor del intérprete en el mundo de la música.

• Utilizar versiones comparadas —a través de medios audiovisuales, Internet, textos, partituras y otros recursos gráficos— para el conocimiento y un mayor disfrute de la música.

• Elaborar juicios y criterios personales mediante un análisis crítico del papel de los grandes intérpretes vocales, divos y estrellas, valorando la contribución de la música a la vida personal y a la de la comunidad.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 57

Un alumno lee el texto en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la fluidez, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, se abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y los elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. Si es posible, acudid al aula de informática de vuestro centro y ampliad vuestros cono-cimientos con la ayuda de Internet. 

En cualquier caso puedes facilitarles nombres de todo tipo de cantantes vocales que han alcanzado la categoría de divo/a (ofréceles algún nombre internacional de la lista anterior). Pide a tus alumnos que busquen divas y divos pertenecientes al mundo de la ópera desde el siglo XIX y, después, que realicen una lista de estrellas de la música pop desde la década de 1950. 

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 1 al 3 de la página 28 del Cuaderno de actividades. Si hay tiempo, los pueden hacer en clase; si no, en casa y corregirlos al comienzo de la siguiente sesión. Encontrarás las soluciones en la página 154 de la Guía.

COMPETENCIAS BÁSICAS (continuación)

1. Competencia en comunicación lingüística

• Tomar contacto y conciencia de la importancia del intérprete. 

• Saber analizar, explicar y comparar intérpretes diferentes de una misma audición.

• Enriquecerse con los intercambios comunicativos y favorecer la adquisición y el uso de un vocabulario musical básico. 

• Ayudar a la integración del lenguaje musical y el lenguaje verbal y a la valoración del enri-quecimiento que dicha interacción genera.

7. Competencia para aprender a aprender 

• Potenciar capacidades y destrezas fundamentales para el aprendizaje guiado y autónomo de versiones comparadas.  

•  Ser capaz de realizar una crítica constructiva de una misma audición con intérpretes diferentes. 

• Desarrollar el sentido del orden, del análisis y del respeto por todo tipo de música y opiniones al respecto diferentes a la nuestra.  

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Pide a tu alumnado que se siente por parejas y que realicen un breve cuestionario a un compañero de clase sobre su artista favorito e incluye las siguientes preguntas: a qué tipo de música se dedica, álbumes publicados, premios recibidos, si ha asistido a un concierto en directo y si el artista actuó bien, con dificultades o enfermo, críticas recibidas, etc.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN
¿Qué voy a evaluar?
• Interés en las explicaciones.

• Identificar en el ámbito de nuestra vida cotidiana con buena y mala calidad interpretativa.  
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?
• Cuaderno de actividades.
Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares 
• Analiza una crítica musical que aparezca en la prensa local. ¿Cómo es la crítica, constructiva o destructiva? 
Ampliaciones curriculares

• Busca en el CD del Libro del alumno qué audiciones están interpretadas por un divo/a de la ópera y cuáles por estrellas de la música popular urbana.

• Busca en Internet distintas versiones de la canción Summertime de George Gershwin. Realiza una crítica constructiva de cada una de ellas, indicando las principales diferencias que se pueden apreciar.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Procura realizar las actividades propuestas del Cuaderno con la finalidad de asimilar los contenidos explicados.
3ª EVALUACIÓN. 4ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS 

Lenguaje musical

• Las alteraciones: música con y sin alteraciones.

OBJETIVOS

• Analizar diferentes piezas musicales apoyándose en la audición y en el uso de documentos impresos, como partituras o comentarios del profesor, y describir sus principales caracte-rísticas.

• Establecer el rigor en la utilización de un vocabulario adecuado para describir la música.
• Interpretar una amplia variedad de obras, de distintos estilos, géneros, tendencias y culturas musicales, para apreciar su valor como fuente de conocimiento, enriquecimiento intercultural y placer personal e interesarse por ampliar y diversificar las preferencias musicales propias.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar

Antes de abordar los contenidos de la doble página, puedes preguntar a los alumnos si recuerdan los conceptos de sostenido, bemol y becuadro. Para ello, puedes hacer un ejercicio muy simple: recuerda la partitura de Happy birthday, de Mildred J. Hill (página 19 del Libro del alumno) y pide que interpreten la obra en un xilófono y/o metalófono. Reparte los instrumentos en el aula y en cada instrumento facilita, por separado, la lámina de la nota si bemol. Pide que intenten tocar la nota si y la nota si bemol. ¿Con cuál de las dos suena bien la obra? Después de recordar y experimentar la necesidad de tocar con la nota alterada si bemol, habrán comprobado la necesidad de tocar con precisión la música escrita por el compositor, bien sea con o sin alteraciones.
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Explicación de música sin alteraciones.

Explica a los alumnos que toda la música que escuchamos se basa en la sucesión y simultaneidad de notas, ordenadas por un compositor. Estas notas pueden ser naturales o alteradas, es decir, teclas blancas o teclas negras en un teclado, o láminas naturales o alteradas en un xilófono. Este hecho se basa en la escala diatónica, base de la tonalidad, el sistema más extendido en el mundo occidental para organizar los sonidos. La tonalidad puede ser mayor o menor según se distribuyan los tonos y los semitonos en la escala. De este modo, el compositor cuenta con los sostenidos y bemoles para crear la disposición tonal ideada, y el intérprete, con los sonidos alterados en su instrumento para así interpretarlos. Si lo crees necesario y con la finalidad de refrescar la memoria, puedes ir a la página 7 del Libro del alumno y repasar la disposición de la escala diatónica mayor y menor con la necesaria inclusión de notas alteradas.

Audición e interpretación de música sin alteraciones.

Audición nº 47: Tema principal de La lista de Schindler (1993), John Williams. Intérpretes: Margaret Batjer (violín). Seattle Symphony Orchestra. Director: John Debney.

El objetivo del tema principal de La lista de Schindler del oscarizado compositor estadounidense John Williams es servir de ejemplo de música actual, del siglo XX, sin alteraciones. Se trata de la banda sonora de la película La lista de Schindler compuesta por todo un especialista en el género. Lo pegadizo de la melodía se debe a su sencillez, con el violín solista como protagonista. De este modo, la melodía es ondulante y parece titubear, además solo contiene figuras blancas, negras y corcheas. Está en la tonalidad de la menor, tonalidad que le proporciona un carácter triste, melancólico, doliente, afligido, con una sonoridad devastadora y de una emotividad sin precedentes. De hecho, aporta una nueva dimensión a las imágenes, en las que multiplica su sensibilidad. 

A continuación, puedes tocar el fragmento propuesto en un teclado, órgano o piano. Pide que presten atención y que observen el uso exclusivo de teclas blancas. Según tus necesidades, puedes plantear la actividad de diversos modos:

· Opción 1: escucha atenta de la audición con seguimiento de la partitura.

· Opción 2: escucha atenta de la audición con seguimiento de la partitura y, durante la misma, lectura en voz alta y colectiva de los nombres de las notas.

· Opción 3: escucha atenta de la audición con seguimiento de la partitura. Reparto de instrumentos por parejas de los siguientes materiales: un compañero se queda con un teclado, piano, xilófono, metalófono o carillón, mientras otro compañero se queda con un instrumento de pequeña percusión como caja china o claves. El alumno con la caja china o las claves marca cuatro negras en el compás de 4/4, a modo de acompañamiento o casi metrónomo (velocidad lenta, pausada). De este modo, el compañero que hace la melodía se sentirá más seguro y más precisa será su interpretación. Preparación y ensayo de la obra en parejas. Finalmente, interpretación colectiva de la obra y toma de conciencia de que tocamos música sin alteraciones.

· Opción 4: además de desarrollar los parámetros de la opción 3, puedes doblar la melodía y acompañar a tu alumnado con acordes, bien con un piano o una guitarra.

Explicación de música con alteraciones. 

Recuerda de nuevo a los alumnos que toda la música que escuchamos se basa en la sucesión y simultaneidad de notas, ordenadas por un compositor y que, estas notas, pueden ser naturales o alteradas, es decir, teclas blancas o teclas negras en un teclado o láminas naturales o alteradas en un xilófono. Si lo crees necesario, puedes ir a la página 7 del Libro del alumno y repasar la escala cromática, con la inclusión de todas las alteraciones.

Audición e interpretación de música con alteraciones.

Audición nº 48: Tema principal de El padrino (1972), Nino Rota. Intérpretes: The Milan Philharmonia Orchestra. Director: Carmine Coppola. 

El objetivo de esta audición es servir de ejemplo de música actual, del siglo XX, con alteraciones. Esta melodía ha pasado a ser patrimonio sonoro de todos los amantes del cine. La versión seleccionada destaca por ser interpretada por la Orquesta Filarmónica de Milán, muy vinculada a la grabación de música para el cine y a la televisión italiana. Además está dirigida por Carmine Coppola, padre de Francis Ford Coppola, convertido en compositor eventual y director de orquesta. Se trata de una melodía simple, «alla italiana», de inspiración napolitana, con la original recurrencia a la mandolina tradicional. Este timbre con sabor añejo, hace que los protagonistas de la película, afincados en Nueva York, recuerden con nostalgia su Italia natal. Al mismo tiempo, el uso de alteraciones refleja el lado oscuro y siniestro de la ambición humana.

La forma musical que juega con la instrumentación es:

A: compases 1 al 8, mandolina y acordeón.

B: compases 8 al 12, orquesta sinfónica.

A’: compases 1 al 8 (repetición), acordeón, piano y orquesta sinfónica.

A continuación, puedes explicar la diferencia entre las alteraciones accidentales, las alteraciones que se incluyen delante de una nota en el transcurso de la obra, y las alteraciones que se establecen en la armadura. En la partitura del tema principal de El padrino podemos observar los dos tipos de alteraciones. 

· Al principio de la obra, entre la clave de sol y el compás de 4/4, aparece un si bemol. Este es el lugar que ocupa la armadura y donde se indica qué notas (sostenidos o bemoles) están alteradas. En este caso, el bemol situado en la tercera línea del pentagrama indica que todas las notas si de la obra deben ser bemoles.

· Por otra parte, podemos contar las notas alteradas a lo largo de la obra. En el segundo pentagrama puedes indicar las tres notas do sostenido y, en el tercer pentagrama, el do sostenido, do becuadro y sol sostenido.

Finalmente, puedes recordar que para interpretar la obra, debemos preparar nuestros xilófonos o metalófonos con las láminas alteradas, aprender la disposición de sostenidos o bemoles en un teclado o recordar la digitación de la flauta para las notas alteradas.

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 4 a 10 de las páginas 29 y 30 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 154 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS 

1. Competencia en comunicación lingüística

• Definir y comprender las alteraciones y su uso en la música.

• Establecer el rigor en la utilización de un vocabulario adecuado para describir la música.
• Analizar y discriminar en partitura y audición alteraciones.

7. Competencia para aprender a aprender

• Analizar diferentes piezas musicales apoyándose en la audición y en el uso de documentos impresos como partituras o comentarios del profesor y describir sus principales caracte-rísticas.

• Ser capaz de analizar, de forma autónoma, obras musicales básicas, tanto en partitura como en audición.

• Interpretar una amplia variedad de obras, de distintos estilos, géneros, tendencias y culturas musicales, para apreciar su valor como fuente de conocimiento, enriquecimiento intercultural y placer personal e interesarse por ampliar y diversificar las preferencias musicales propias.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Visionad los títulos de crédito iniciales de la película La lista de Schindler. Comprobad la sencillez melódica de la obra y su efecto potenciador del drama que estamos a punto de ver.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Presentar las actividades propuestas. 

• Identificar y describir los elementos musicales estudiados. Analizar formas musicales básicas.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Subraya los conceptos básicos.

• Busca en Internet un vídeo del fragmento del tema principal o «Tema del amor» de la película El padrino. Comprobad el carácter ondulante del tema principal y su efecto maquinador y siniestro, propio del colectivo de gánsteres que forma la familia mafiosa protagonista.
Ampliaciones curriculares

• Toca el tema principal de El padrino sin las notas alteradas. Emplea un xilófono, metalófono o carillón con las láminas naturales. ¿Qué sucede? ¿Es la misma obra que compuso Nino Rota o estamos tocando otra música?

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Con el planteamiento y las audiciones propuestas, garantizamos la asimilación de contenidos. En cualquier caso, puedes ampliar los contenidos con el análisis de otras partituras (por ejemplo, en el anexo de partituras del Libro del alumno, páginas 88 a 92) y «descubrir» las alteraciones.

3ª EVALUACIÓN. 5ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Lenguaje musical

• Melodía y armonía.

• La textura.

OBJETIVOS (continuación)

• Analizar diferentes piezas musicales apoyándose en la audición y en el uso de documentos impresos, como partituras o comentarios del profesor, y describir sus principales caracte-rísticas.

• Establecer el rigor en la utilización de un vocabulario adecuado para describir la música.
• Interpretar una amplia variedad de obras, de distintos estilos, géneros, tendencias y culturas musicales, para apreciar su valor como fuente de conocimiento, enriquecimiento intercultural y placer personal e interesarse por ampliar y diversificar las preferencias musicales propias.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)
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Explicación de melodía y armonía.

Recuerda los tipos de textura básicos y sus variantes:

· Monodia: una sola melodía sin acompañamiento. Por ejemplo: canto gregoriano (puede haber 20 o 30 cantantes, pero todos cantan una única melodía).

· Polifonía: varias melodías diferentes a la vez. Por ejemplo: un cantante acompañado por guitarra, bajo y batería; coro a cuatro voces mixtas; pianista (mano derecha, melodía, y mano izquierda, acompañamiento). Dentro de la polifonía puedes recordar algunas variantes, como la homofonía (voces e instrumentos a bloque, como un coro), contrapunto (varias melodías que discurren persiguiéndose, «punto» contra «punto» o nota contra nota, propio de música vocal e instrumental del Barroco) y melodía más acompañamiento (voz o instrumento solista más acompañamiento).

Puedes comprobar que tu alumnado ha asimilado estos contenidos con unos ejercicios de audición. De forma aleatoria, selecciona pistas del CD y pide que respondan si es monodia o polifonía. Todas las pistas del CD son de textura polifónica, excepto las pistas 3 (escalas en piano), 4 (silbo gomero), 14 (Es un muchacho excelente) y 25 (melodía Nokia en sintetizador).

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 11 a 12 de la página 30 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 154 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística

• Definir y comprender los conceptos de melodía y armonía, así como el de textura. 

• Establecer el rigor en la utilización de un vocabulario adecuado para describir la música.
• Analizar y discriminar en partitura y audición la textura (monodia y polifonía).

7. Competencia para aprender a aprender

• Analizar diferentes piezas musicales apoyándose en la audición y en el uso de documentos impresos, como partituras o comentarios del profesor, y describir sus principales caracte-rísticas.

• Ser capaz de analizar, de forma autónoma, obras musicales básicas, tanto en partitura como en audición y definir su textura.

• Interpretar una amplia variedad de obras, de distintos estilos, géneros, tendencias y culturas musicales, para apreciar su valor como fuente de conocimiento, enriquecimiento intercultural y placer personal e interesarse por ampliar y diversificar las preferencias musicales propias.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

El uso de las alteraciones en música está relacionado con las tonalidades mayor y menor. Las sonoridades resultantes refuerzan, respectivamente, emociones de alegría y tristeza. Prueba a interpretar en un piano, teclado, guitarra o flauta las dos escalas y pide a tu alumnado que explique las sugerencias sonoras que evoca cada una. Este es el efecto que producen las alteraciones. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Presentar las actividades propuestas. 

• Identificar y describir los elementos musicales estudiados: sostenido, bemol y becuadro. 

• Saber reconocer las alteraciones en la armadura, los conceptos de melodía y armonía y la textura.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los contenidos básicos.

• En el anexo de partituras del Libro del alumno (páginas 88 a 92) escoger una obra y redondear las alteraciones. 

Ampliaciones curriculares

• Amplía información sobre la vida y obra de Nino Rota en el anexo Compositores de la Guía, página 165.

• Realiza los ejercicios de lenguaje musical de la página 124 de esta Guía. Encontrarás las soluciones en la página 132.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Con el planteamiento y las audiciones propuestas, garantizamos la asimilación de contenidos. En cualquier caso, puedes ampliar los contenidos con el análisis de otras partituras (por ejemplo, en el anexo de partituras del Libro del alumno, páginas 88 a 92) o en el de la Guía (páginas 88 a 99).

3ª EVALUACIÓN. 6ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: voz

• La voz hablada, la voz cantada y la voz grabada.  

OBJETIVOS

• Conocer, practicar e identificar los recursos propios de la voz hablada, cantada y grabada.

• Ensayar e interpretar, en pequeño grupo, una pieza vocal o instrumental o una coreografía aprendidas de memoria a través de la audición u observación de grabaciones de audio y vídeo o mediante la lectura de partituras y otros recursos gráficos.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar

Antes de leer el contenido de la doble página, puedes plantear a los alumnos una serie de preguntas sobre su voz y su timbre vocal:

1. ¿Qué tipo de voz crees que tienes según la clasificación estándar: soprano, mezzo-soprano, contralto, tenor, barítono o bajo?

2. Entonces, ¿es aguda, intermedia o grave?

3. ¿Empleas siempre una pronunciación muy clara?

4. ¿Cómo es tu timbre vocal: dulce, suave, nasal, «de pito», ronco, afónico, etc.?

5. ¿Sabes leer trabalenguas a gran velocidad y que los demás te entiendan?

6. ¿Hablas forzando la voz o siempre de forma reposada?

7. ¿Estás afónico habitualmente, a veces o nunca?

8. ¿Has cantado alguna vez en un coro o como solista?

9. ¿Has sufrido nódulos en las cuerdas vocales?

10. ¿Crees que tienes una buena técnica de respiración y también vocal?
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Explicación de la voz hablada y realización de actividad.

Un alumno lee el párrafo sobre la voz hablada, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la fluidez, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, se abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y los elementos del texto que los alumnos no hayan entendido. Para recordar el mecanismo de emisión del sonido, te proponemos realizar el siguiente ejercicio con tu alumnado. Por parejas, pide que pongan la yema del dedo índice sobre la laringe del compañero. A la altura de la nuez y con el dedo apoyado, un compañero habla mientras el otro emite un sonido (¡aaaaaaaaah!). El cosquilleo que se produce nos recuerda que al espirar el aire las cuerdas vocales vibran y, por tanto, se produce un sonido.

¿Cómo y cuánto vibran las cuerdas vocales? Con la espiración de más aire el sonido es más potente y con menos aire, más suave. Además, si producimos un sonido agudo, las cuerdas vocales vibran mucho más rápido y producen un sonido agudo. Sin embargo, si rugimos como un león, las cuerdas vocales vibran poco y el sonido emitido es grave. Al realizar la actividad propuesta en el Libro del alumno y utilizar la técnica de falsete, la sensación que se produce en nuestra garganta es de vacío, parece que las cuerdas no vibran. Esto se debe a que, únicamente, las cuerdas vibran en la parte superior y trasera de la laringe. Por este motivo, el cosquilleo que se produce en nuestro dedo parece que ha desaparecido.

Explicación de la voz cantada.

Un alumno lee el párrafo sobre la voz cantada, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la fluidez, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, se abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y los elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. Puedes recordar el proceso del canto:

1. Con la respiración primero se toma aire (inspiración), se controla la salida del aire y después se expulsa (espiración).

2. Al salir de los pulmones, el aire hace vibrar las cuerdas vocales en la laringe y así se produce el sonido.

3. La vibración en las cuerdas vocales se ve amplificada gracias al cuerpo, que actúa como caja de resonancia.

Con el tipo de emisión y proyección, tenemos dos tipos de voz:

· Voz que utiliza todos los resonadores posibles y que, por tanto, amplifica la voz, se denomina voz impostada. No necesita micrófono para hacerse escuchar. Esta voz se emplea para cantar música clásica, ópera, zarzuela, etc.

· Voz que no utiliza los resonadores naturales y que, por tanto, no amplifica su voz, es una voz natural, no impostada, no colocada. Por este motivo, necesita micrófono para ser escuchada. Esta voz se emplea para cantar música pop, sintonías de radio, televisión, BSO, etcétera.

Puedes ejemplificar tu explicación con una selección de audiciones. Procura que tus alumnos identifiquen el uso o no de amplificación y lo relacione con el tipo de música correspondiente.

• Pistas de voz sin micrófono: 4, 5, 6, 7, 12, 18, 29, 30, 31, 36, 38, 39 y 46.

• Pistas de voz con micrófono: 1, 2, 8, 15, 16, 17, 21, 27, 34, 35, 37, 40, 42, 43, 44, 45, 50, 53, 60, 62 y 65.

Explicación de la voz grabada.
Leed el párrafo «La voz grabada» con la intervención de varios alumnos. Al terminar la lectura, se abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y los elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. Recalca el hecho de que los tipos de grabación están vinculados a los géneros musicales. Además, repite la nueva terminología y procura que la asimilen (multimicrofonía, filtro anti-popping). Si dispones de acceso a Internet en el aula, buscad el proceso de grabación de una obra y explicad los siguientes rasgos:

• Tipo de música (clásica o popular).

• Género o estilo musical (ópera, zarzuela, pop, jazz, etc.)

• ¿Con qué tipo de micrófonos se realiza la grabación?

• ¿Se emplean micrófonos anti-popping?

A continuación, te proponemos un listado de programas de grabación. La mayoría de ellos ofrecen la posibilidad de editar, mezclar y crear efectos con la voz. Pruébalos tú mismo en Internet y luego da a conocer a tus alumnos los que te parezcan más sencillos e intuitivos en el manejo, tanto para ti como para tus alumnos. Con este registro actualizamos los programas de referencia en la grabación vocal y en la manipulación, edición y mezcla de la voz humana.

· Free Sound Recorder: graba en formato MP3, WMA o WAV cualquier fuente de sonido desde tu PC.

· Voz 2.0: sintetiza la voz a partir de la lectura de un texto.

· THW DJ Reader Pro 1.2: lee documentos de texto, páginas web, correos e incluso permite a los DJ mezclar voz con música.

· Lecture recorder: graba en formato de sonido una lectura o narración de tu propia voz.

· Dart karaoke: permite crear tus propias canciones personalizadas para karaoke.

· Funny voice: programa que graba la voz con un tono nasal muy divertido.

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 13 al 16 de las páginas 30 y 31 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 154 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Comparar y analizar la emisión de voces habladas y cantadas, vinculadas a distintos géneros (teatro, música clásica, ópera, pop, folclore, etc.). 
• Conocer y reconocer el uso de los resonadores naturales o de sistemas de amplificación en la emisión de la voz. 

• Desarrollar habilidades de autocrítica y autoestima de nuestra propia voz.

• Tomar decisiones correctas sobre hábitos de cuidado vocal para obtener los resultados deseados. 

4. Tratamiento de la información y competencia digital

• Conocer los mecanismos y recursos básicos para la grabación de la voz (filtros anti-popping, micrófonos, etc.). 

• Manejar de forma guiada y/o autónoma un programa informático de grabación de voz: registrar, analizar, editar y manipular registros vocales propios y/o ajenos.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Descarga de Internet un programa gratuito de grabación de voz con efectos especiales (Funny voice) y haz un anuncio para un nuevo refresco para el verano. Al finalizar el ejercicio, pide a algunos alumnos que expliquen sus sensaciones. Reforzarás su autoestima y su sentido de la autocrítica. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Identificar y describir los principales tipos de emisión vocal, con y sin micrófono.   

• Reconocer auditivamente la voz natural y la voz amplificada.  

• Presentar las actividades propuestas.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación e implicación en clase. 

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Subraya los conceptos básicos.

• Busca en Internet cinco trabalenguas de gran dificultad y léelos de forma clara y rápida. Con este ejercicio mejorarás tu articulación y comprenderás la necesidad de tener el hábito de una buena dicción para que los demás nos entiendan bien.

Ampliaciones curriculares

• Busca en tu CD cinco ejemplos de música vocal grabada sin micrófono y otros cinco fragmentos de voz con micrófono.

• Busca en Internet un fragmento de un vídeo donde podamos ver el proceso de grabación de una obra sinfónica. ¿Dónde están situados los micrófonos y cuántos hay?

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Pregunta a varios alumnos los conceptos básicos aprendidos. Deben poder explicarse con sus palabras.

3ª EVALUACIÓN. 7ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: voz

• Sonorización de una película muda.  

OBJETIVOS

• Participar activamente en algunas de las tareas necesarias para la celebración de actividades musicales en el centro: planificación, ensayo, interpretación, difusión, etc.

• Sonorizar una secuencia de imágenes fijas o en movimiento utilizando diferentes recursos informáticos.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)
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Sonorización de una película muda.

Te proponemos diferentes grados de desarrollo de la actividad, según las capacidades de tu alumnado y la facilidad o disponibilidad de medios para llevarla a cabo.

· Opción 1: improvisad los ruidos y sonidos que generan las imágenes, con recursos vocales y/o corporales.

· Opción 2: seleccionad las pistas de audio que mejor encajen como banda sonora.  Te ofrecemos varias propuestas, que enfatizan una visión más cómica, aventurera, angustiosa, feliz, intrépida, etc.: pistas 5 y 6 (final) y pistas 13, 21, 22, 26, 31, 34, 41, 55 y 58. Los alumnos también pueden seleccionar cualquier otro fragmento de su gusto personal que encaje con la trama.

· Opción 3: inventad posibles diálogos e improvisad sonidos y ruidos vocales.

· Opción 4: después de realizar con éxito las cuatro opciones anteriores, podéis grabar el resultado sonoro. Para ello escoged uno de los programas estudiados. Finalmente, y si es posible, podéis ver y escuchar vuestra obra completa. Buscad en Internet el fragmento correspondiente de la película El hombre mosca y, simultáneamente, escuchad la obra grabada. ¿Encaja el audio con la imagen? Seguramente sí, y habremos logrado sonorizar una secuencia de una película muda.

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística

• Conocer la terminología específica de un proceso de grabación y sincronización audiovisual.

• Crear un diálogo para la secuencia de imágenes dada.

• Ser capaz de utilizar recursos vocales en la interpretación de la sonorización de la secuencia de imágenes dada.

7. Competencia para aprender a aprender 

• Tomar parte de forma decidida en la interpretación vocal individual y/o colectiva. 

• Desarrollar habilidades de autocrítica y autoestima de nuestra propia interpretación.

• Tomar decisiones correctas sobre los ensayos, puestas en común e interpretación para obtener los resultados deseados. 

• Desarrollar la habilidad de hablar de forma natural, sin forzar la voz. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Puesta en común de nuestras emociones. Busca en Internet el fragmento final de El hombre mosca (1923) y comprueba si vuestra improvisación vocal encaja con la secuencia de imágenes en movimiento. ¿Ha salido bien nuestra interpretación vocal colectiva? ¿Qué aspectos son mejorables? ¿Qué proponemos para mejorar? ¿Somos capaces de crear una trama, unos diálogos, unos efectos sonoros vocales, sin perder el sentido del ritmo y del movimiento?  

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Participar y tener interés en la sonorización de la película muda propuesta.

• Grabación de la sonorización creada. 

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación activa y eficiente en la sonorización propuesta. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Navega en la página web de tu artista favorito. Descubre si ha colgado en su página el proceso de grabación de alguna de sus canciones. Responde a las siguientes preguntas: ¿cómo es la sala de grabación?, ¿está insonorizada?, ¿cómo son los micrófonos?, ¿tiene un filtro anti-popping?

Ampliaciones curriculares

• Compara las sonorizaciones realizadas en clase sobre la película muda propuesta. ¿Qué efectos y/o recursos vocales se han incluido?
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Repite, analiza y compara cuantas veces sea necesario, textos, diálogos, onomatopeyas… generadas para la sonorización de este fragmento final de El hombre mosca. Si dispones de tiempo, te proponemos que sonorices algún fragmento de un episodio de Mr. Bean y, seguramente, lograrás una divertida e ingeniosa sonorización. Para ello busca en Internet un episodio y quítale el sonido para una sonorización más creativa.  
3ª EVALUACIÓN. 8ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: instrumentos

• La importancia de la crítica. 

• Cómo se escribe una crítica musical.

OBJETIVOS

• Explicar alguna de las funciones que cumple la música en la vida de las personas y en la sociedad.

• Exponer de forma crítica la opinión personal respecto a distintas músicas y eventos musicales, argumentándola en relación a la información obtenida en distintas fuentes: libros, publicidad, programas de conciertos, críticas, etcétera.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar

Antes de empezar el contenido de la doble página de instrumentos, puedes sondear a tus alumnos con estas dos citas célebres sobre la labor de la crítica.

· «Tener oído para la música es algo muy distinto a tener gusto musical. Yo carezco totalmente de oído para la música; no sería capaz de cantar aunque me fuera en ello la vida. Pero la música me produce un inmenso placer, y puedo distinguir la buena de la mala música.» Samuel Taylor Coleridge

· «La crítica musical es la ocupación más inútil del mundo.» Giacomo Puccini
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Explicación de la importancia de la crítica.

Un alumno lee el texto en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Explica el valor histórico de la crítica y el peso en la definición de gustos, estilos y compositores a lo largo de la historia. 

Puedes ampliar los conocimientos de los alumnos con más información histórica y nombres destacados de la crítica. La crítica aparece como tal en el siglo XVIII tanto en Francia como en Alemania. Pero es con la llegada del Romanticismo, en el siglo XIX, cuando estalla realmente la actividad de la crítica musical y todos los grandes periódicos del momento tenían uno o dos críticos. La crítica se convierte en un testimonio histórico de gran importancia, a través de los críticos del siglo XIX, podemos reconstruir muchos hechos históricos. Entre los primeros nombres que nos ha dejado la crítica aparecieron tres grandes compositores: Schumann, Berlioz y Wagner o musicólogos como Eduard Hanslick. En el siglo XX destacaron Claude Debussy, Charlen Rosen, Andrew Porter, o en nuestro país Adolfo Salazar, Enrique Franco y Ramón Barce. 

Realización de la actividad propuesta.

Explica que la crítica musical a menudo está sujeta a los prejuicios y gustos personales y que, estos, habitualmente, son exhibidos públicamente sin ningún pudor. De este modo, las reacciones generadas ante la audición de una obra nueva son radicalmente opuestas. Así, para un crítico es la peor obra del mundo, y para el otro (en este caso un empresario del mundo de la danza), es la mejor de la historia. De hecho, el propio compositor intervino en la polémica afirmando que «Los animales y los niños comprenden mejor mi música».

Te proponemos también realizar un ejercicio de análisis de una crítica. Lee o escribe la siguiente crítica musical y pide a tus alumnos que respondan a las siguientes preguntas.

«El Maestro Giuseppe Verdi es el compositor de la decadencia. Tiene todos los defectos, su estilo es violento, sus ideas incoherentes, su mezcla de voces e instrumentos es desagradable y su lenguaje es impropio.» (P. Scudo en la Revista de los dos mundos, París, 15 de diciembre de 1856).

· ¿Es una crítica positiva, o negativa?

· ¿Es una crítica constructiva, o destructiva?

· ¿Cuál es la función de esta crítica: informar al lector, o desprestigiar al compositor?

· ¿Este crítico musical es objetivo, o subjetivo? 

Explicación de cómo se escribe una crítica musical. 

Plantea una lectura individual y en silencio del párrafo. Al terminar, se abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y los elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. Destaca todos los aspectos del buen crítico.
	Para ser un buen crítico hay que…
	Es importante no… 

	1. Tener un criterio formado y altura intelectual. Siempre ser humilde.

2. Tener capacidad de análisis.

3. Ofrecer una visión general del artista o del compositor. 

4. Utilizar una terminología musical adecuada.

5. Saber valorar y juzgar una obra nueva, un estreno.

6. Servir como difusor de la noticia musical.

7. Servir de mediador del gusto colectivo.

8. Ser un guía cualificado para el consumo musical de los lectores.

9. Ser objetivo y un crítico abierto a cualquier tipo de evento.

10. Exponer opiniones meditadas y, siempre que sea posible, constructivas.
	1. Salir del concierto a la mitad.

2. Plantear la crítica como un ataque o una cuestión personal.

3. Descalificar a los artistas, las obras o al público.

4. Evitar frases hechas como «no me gusto», «no estuvo bien». 

5. Exagerar lo negativo y hacer una crítica destructiva.

6. Despreciar un concierto y asistir a otra actividad. 

7. Negarse a escribir sobre un tipo de música o un determinado artista.

8. Insultar, agraviar o desmoralizar a un intérprete por la interpretación de una noche (puede estar enfermo, indispuesto, etc.)

9. Creerse con la opinión absoluta y la única válida.

10. Imponer un gusto personal.


También puedes plantear las siguientes preguntas:

• ¿Cuándo se escribe una crítica? En Estados Unidos y el Reino Unido, la crítica se escribe la misma noche del concierto, mientras que en Europa los críticos suelen tomarse uno o dos días de reflexión. En el caso de discos o giras, la crítica se suele redactar durante la semana siguiente a su lanzamiento.

• ¿Qué extensión tiene una crítica? En general, cada medio de comunicación marca el tamaño del artículo y su inserción en las páginas de espectáculos, cultura, música o sociedad. En la prensa diaria suele ocupar un cuarto de página y es más extensa en revistas de música especializadas.

• ¿Cómo se escribe una crítica? Tiene una estructura estándar: ficha técnica (intérprete, lugar, fecha, precio de entradas, repertorio, tipo de música), introducción (tipo de público asistente, aforo completo), desarrollo (programa musical, explicación y análisis de obras, si son de repertorio o nuevas), intérpretes (artistas, trayectoria y el día concreto), ejecución (cómo han tocado, análisis, reacción del público, propinas) y opinión personal. 

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística

• Conocer y analizar la importancia de la crítica en la historia de la música. 

• Saber las partes de una crítica musical: estructura, ficha técnica, introducción, desarrollo, intérpretes, ejecución y opinión personal.

• Ser capaz de escribir una crítica musical utilizando la terminología musical adecuada.

7. Competencia para aprender a aprender 

• Identificar una crítica musical constructiva y una destructiva.     

• Potenciar la destreza del aprendizaje guiado y autónomo y la autoconfianza en la redacción y análisis de una crítica musical. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Escribe una serie de términos o frases hechas que supongan una crítica constructiva. Si resulta más fácil, pide a tu alumnado que alabe un hecho, un acto, una ropa, etc. de un compañero. En general, cuesta mucho ensalzar las virtudes de otra persona pero, realmente, es un ejercicio que refuerza los valores, sentimientos y emociones de nuestro alumnado.  

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Identificar las partes fundamentales de una crítica musical. 

• Interés en las explicaciones.  

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Inclusión de estos contenidos en el examen trimestral. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Investiga cómo se forma un periodista musical y un musicólogo: estudios universitarios, especialización y universidades donde se puede estudiar.

Ampliaciones curriculares

• Analiza una crítica musical. ¿Está escrita según la estructura estándar?

• Descubre en las páginas web de los principales periódicos de nuestro país si cuentan con crítico musical especialista y cómo se llama. ¿Tiene sección propia en el diario? 

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Al finalizar la sesión, pide a varios alumnos que citen tres frases hechas que pueden incluirse en una crítica y otras tres que no deben escribirse.

3ª EVALUACIÓN. 9ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: instrumentos

• Interpretación instrumental. 

OBJETIVOS 
• Ensayar e interpretar, en pequeño grupo, una pieza vocal o instrumental o una coreografía aprendidas de memoria a través de la audición u observación de grabaciones de audio y vídeo o mediante la lectura de partituras y otros recursos gráficos.

• Participar activamente en algunas de las tareas necesarias para la celebración de actividades musicales en el centro: planificación, ensayo, interpretación, difusión, etcétera.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)
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Explicación de la interpretación instrumental y audición del fragmento propuesto.

Te proponemos diferentes grados de desarrollo de la actividad, según las capacidades de tu alumnado y la facilidad o disponibilidad de medios para llevarla a cabo. Intentad que vuestra interpretación solemnice la situación y que vuestras críticas siempre sean constructivas.

Audición nº 49: «Marcha n.º 1» Pompa y circunstancia (1901), Edward Elgar. Intérpretes: Orquesta Sinfónica de la Radio Eslovaca. Director: Adrian Leaper.

Edward Elgar escribió cinco marchas orquestales. La n.º 1 fue estrenada en Londres en 1901. Tuvo tanto éxito de crítica y público que desde entonces se interpreta en muchas ceremonias, como en la coronación del rey Eduardo VII de Inglaterra o en todas las graduaciones universitarias en Estados Unidos. Este solemne título es parte de un verso del acto III de Otello, de William Shakespeare. Dice así:

Adiós al relincho del corcel de batalla, 

al tambor que conmueve el espíritu, 

al pífano que perfora los oídos, 

a la bandera real y todas sus cualidades, 

orgullo, pompa y circunstancia de la gloriosa guerra. 

Cuaderno de actividades. 

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 17 a 19 de la página 32 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 154 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS 
3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

•  Ser capaz de planificar, ensayar e interpretar una obra instrumental de forma colectiva.

•  Distribuir la clase en grupos para realizar una interpretación instrumental colectiva.

• Continuar descubriendo e interpretando una amplia variedad de repertorio musical.

7. Competencia para aprender a aprender 

• Potenciar la destreza del aprendizaje guiado y autónomo y la autoconfianza en el éxito de la interpretación instrumental colectiva.

• Desarrollar el sentido del orden, del análisis y del respeto por todo tipo de música y opiniones al respecto diferentes a la nuestra.  

• Ser capaz de analizar, de forma autónoma, obras musicales básicas, tanto en partitura como en audición.

• Desarrollar habilidades de autocrítica y autoestima de nuestra propia interpretación.

• Diversificar sus gustos estéticos con repertorio del siglo XX.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Analiza las revistas juveniles existentes en el mercado. ¿Tienen un apartado dedicado a los artistas musicales? ¿Ofrecen críticas de sus discos, conciertos y giras?

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Identificar y comprender la importancia de la crítica musical.   

• Interés en las explicaciones.

• Presentar las actividades propuestas.

• Interpretar la «Marcha n.º 1» Pompa y circunstancia, de Edward Elgar.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.
Presentar los ejercicios planteados.

• Interpretar de forma autónoma, individual y/o colectiva, la «Marcha n.º 1» Pompa y circunstancia, de Edward Elgar.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Para facilitar la interpretación de «Marcha n.º 1» Pompa y circunstancia, de Edward Elgar, se puede escribir el nombre de las notas en la partitura.

Ampliaciones curriculares

• Amplía información sobre la vida y obra de Edward Elgar en el anexo Compositores de la Guía, página 166.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Al finalizar la sesión, pide a varios alumnos que expongan su opinión respecto a la interpretación colectiva y a la parte que han desempeñado (melodía, acompañamiento o improvisación rítmica).

3ª EVALUACIÓN. 10ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

La música en contexto

• El poder de la radio. 

OBJETIVOS

• Valorar la música como un elemento con una presencia constante en la vida de las personas: la audición de música en la vida cotidiana, en los espectáculos y en los medios audiovisuales.

• Analizar las funciones de la música en distintas producciones audiovisuales: publicidad, televisión, cine, videojuegos, etc.

• Valorar la música en los medios de comunicación. Factores que influyen en las preferencias y las modas musicales.

• Utilizar diferentes técnicas, recursos y procedimientos compositivos en la improvisación, la elaboración de arreglos y la creación de piezas musicales. 

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar

Organiza un debate sobre los gustos radiofónicos y televisivos de tu alumnado. Pueden tararear la sintonía de su programa favorito.
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Explicación del poder de la radio. 

Lectura individual del apartado «El poder de la radio». Cuando hayan terminado, pídeles que resalten las ideas principales de la música para la radio, emisoras y sintonías. 

Audición de las obras radiofónicas propuestas y realización de las actividades.

Audición nº 50: Extracto La guerra de los mundos (1938, Orson Welles. Versión de la Unión de Radiodifusión Española, 2008). Intérpretes: Ángeles Afuera (locutora) y Mamen Asensio (Carla Philipps).

Con esta audición deseamos sorprender a nuestro alumnado. Ofrecemos la versión traducida de la dramatización radiofónica que más impacto ha causado en el medio. La alarma que se generó entonces, aterrorizó a un público radioyente ingenuo, más acostumbrado a los seriales románticos que a las sorpresas. Hoy en día, el impacto en el público es menor aunque la credibilidad de los locutores, convertidos en actores y actrices, sigue marcando el nivel.

Los locutores convertidos en actores y actrices dramatizan con su voz la escena. Sus voces pasan de narrar unos hechos a sufrirlos en sus propias carnes, y así, pasan de la voz calmada al grito angustiado y desasosegante. La articulación pasa de ser clara a ser caótica, entrecortada e incluye respiraciones, suspiros, balbuceos y, de fondo, grupos de gente hablando y gritando. Los efectos sonoros especiales pasan por sirenas de coches de bomberos, interferencias, viento, ruidos extraños, golpes, caídas, pisadas, rayos láser y disparos.

Con la actividad de simulación de un programa de radio y la narración de una terrible invasión de mosquitos en el aula, se busca la creatividad colectiva y la potenciación de la puesta a punto de todos los recursos e ideas estudiadas.

Audición nº 51: «Sintonía» de la Cadena SER (1959), Frederic Mompou. Intérprete: sintetizador Cadena SER. 
Un ejemplo de sintonía adaptada utilizada por los servicios informativos de la Cadena SER (Servicio Español de Radiodifusión). Compuesta a partir de «Placide», pieza para piano número 3 del Primer cuaderno de Música Callada (1959), del compositor barcelonés Frederic Mompou. Del piano original pasamos a una adaptación hecha para un sintetizador.

Esta sintonía se caracteriza por su melodía pegadiza, tarareable, que se balancea (arriba abajo) sobre las notas sol-si-re, con ritmo ternario, velocidad pausada, intensidad mezzoforte, carácter alegre basado en la tonalidad de sol mayor. Del timbre original de la obra, escrita para piano, los técnicos de sonido idearon otra versión con sintetizador, que le da un toque más contemporáneo, junto a una ráfaga de percusión y la inclusión de una voz femenina que pronuncia el nombre de la cadena.

Si optas por interpretar en el aula esta pequeña obra, te recomendamos la utilización de un teclado, xilófono y/o metalófono. Recuerda cambiar la lámina fa por fa sostenido.

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística

• Adquirir el vocabulario específico que relaciona música y medios de comunicación. 

• Toma de contacto con una amplia variedad de músicas que favorece la comprensión de diferentes géneros y de su aportación al progreso de la humanidad: música para la radio. 

• Ampliar sus conocimientos de historia de la música y los medios de comunicación.

• Diversificar sus gustos estéticos con repertorio de sintonías y programas de radio. 

7. Competencia para aprender a aprender

• Ser capaz de simular un programa de radio con la narración propuesta, usando para ello todo tipo de recursos vocales.    

• Potenciar la destreza del aprendizaje guiado y autónomo en el recorrido por la música en los medios de comunicación del siglo XX.

• Diversificar sus gustos estéticos con repertorio del siglo XX.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Qué sensaciones y qué imágenes extramusicales te evoca la audición del extracto de La guerra de los mundos (1938, Orson Welles. Versión de la Unión de Radiodifusión Española, 2008)? 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en clase y participar en el debate.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de las audiciones propuestas.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.

• Participar en la creación del programa de radio con la invasión de mosquitos.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en clase.

• Participación en los comentarios individuales y/o colectivos de clase. 

• Participar de forma activa y eficiente en la creación del programa de radio.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Analiza la programación de tu emisora de radio favorita. ¿Qué tipos de programas contiene: de noticias, musicales, deportivos, etc.? Si se trata de una radiofórmula exclusivamente musical, ¿qué tipo de música emite? 

Ampliaciones curriculares

• Localiza en Internet un fragmento de la grabación original de La guerra de los mundos de Orson Welles. ¿Qué efectos contiene y con qué finalidad se utilizan?

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

¿Cómo sé que la clase ha funcionado? Prueba a escuchar varias veces las audiciones, que algún alumno explique la función de cada obra, recuerde su título y autor. Verás como saldrán del aula silbando o tarareando las obras.
3ª EVALUACIÓN. 11ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

La música en contexto

• Sintonías de televisión.

• La música publicitaria.

OBJETIVOS (continuación)

• Valorar la música como un elemento con una presencia constante en la vida de las personas: la audición de música en la vida cotidiana, en los espectáculos y en los medios audiovisuales.

• Analizar las funciones de la música en distintas producciones audiovisuales: publicidad, televisión, cine, videojuegos, etc.

• Valorar la música en los medios de comunicación. Factores que influyen en las preferencias y las modas musicales.

• Utilizar diferentes técnicas, recursos y procedimientos compositivos en la improvisación, la elaboración de arreglos y la creación de piezas musicales.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)
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Explicación de las sintonías de televisión.

Puedes ampliar información del Libro del alumno explicando que algunas de las sintonías de televisión más famosas pertenecen a series educativas y de dibujos animados. En ellas abundan los efectos sonoros especiales (agua, lluvia, chapoteo, caídas, explosiones, timbre, tormentas, frenazos, pasos, etc.) y el uso de onomatopeyas o sílabas (puf, ah, la, uau, plan, chis, atchús, etc.). Por lo general, son melodías divertidas, alegres, de ritmos marcados, fáciles de recordar y que suelen cantar los propios personajes de la serie. Puedes preguntarles si recuerdan alguna sintonía y si se dan todas estas características; pídeles que la tarareen.

Audición del fragmento propuesto y realización de la actividad.

Audición nº 52: «Sintonía» Barrio Sésamo (1969), Toots Thielemans. Intérpretes: productora cadena pública NET.

Las características musicales de esta conocida sintonía infantil son: 

• Melodía: ondulante que despliega el acorde de fa mayor.

• Texto: silábico con la inclusión repetitiva de la sílaba «la».

• Ritmo: cuaternario (o de subdivisión binaria).

• Velocidad: allegro (rápida).

• Intensidad: mezzoforte (medio fuerte).

• Voces e instrumentos: los personajes cantan la sintonía acompañados por una orquesta y un sintetizador.
Explicación de la música publicitaria.

Pide a otro alumno que lea el párrafo sobre la música publicitaria en la página 65 del Libro del alumno. Luego puedes preguntarles si están de acuerdo con la siguiente frase: «Unos breves segundos cantados son suficientes para hacer recordar el anuncio a los oyentes.» (Kety Betés, 2002) En el anexo de partituras de esta Guía, páginas 95 y 96, tienes una selección de jingles.

Audición de música publicitaria propuesta y realización de la actividad.

Audición nº 53: Las muñecas de Famosa (1975), Jaime Pérez. Intérpretes: Coro infantil y Orquesta Sinfónica. Director: Jaime Pérez. 

Esta audición tiene como objetivo mostrar uno de los jingles más destacados de la historia de la música publicitaria de nuestro país. Junto al jingle de Cola-Cao de Aureli Jordi Dotràs, Las muñecas de Famosa, de Jaime Pérez, han felicitado las fiestas de Navidad a generaciones de niños, jóvenes y adultos. ¿Por qué resulta tan pegadizo? El ritmo ternario nos ayuda a marcar el compás y a andar o bailar. La línea melódica de negras y corcheas apuestan por una simplicidad que hace repetir notas. El brillo y la alegría llegan de la mano de la tonalidad de do mayor y el uso de los acordes de sol mayor (dominante) y fa mayor (subdominante). La letra se basa en una relación silábica con la música, factor que ayuda a hacerla comprensible y a memorizarla. Podéis cantar sobre la audición, cantar la obra a capela o interpretar colectivamente el jingle mientras el profesor pone el acompañamiento (acordes en guitarra o teclado).

Actividad TIC

Interpretación colectiva. CD-ROM musical. Te proponemos analizar e interpretar la obra propuesta We’re the champions, de Freddie Mercury y el grupo Queen. Se trata de una canción tomada por los medios de comunicación como sintonía de los partidos oficiales de la Liga de Campeones de Europa. En el CD-ROM, a medida que va sonando la audición, el texto cambia de color, a efectos de ayudar al intérprete a seguir la obra. Además, tienes dos versiones: melodía con acompañamiento y solo acompañamiento.  

Cuaderno de actividades. 

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 20 a 23 de la página 33 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 155 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística

• Adquirir el vocabulario específico que relaciona música y medios de comunicación. 

• Toma de contacto con una amplia variedad de músicas que favorece la comprensión de diferentes géneros y de su aportación al progreso de la humanidad: música para la televisión y la publicidad. 

• Ampliar sus conocimientos de historia de la música y los medios de comunicación.

• Diversificar sus gustos estéticos con repertorio de sintonías y programas de radio. 

4. Tratamiento de la información y competencia digital

• Manejar el CD-ROM, seguir una partitura en karaoke e interpretar de forma autónoma la obra propuesta.

• Utilizar un vocabulario específico correcto referido a la música y los medios de comu-nicación. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Analiza la sintonía de tu serie favorita. Busca el nombre del compositor y explica su melodía, ritmo, textura, carácter y letra.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de las audiciones propuestas.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.

• Participar de forma activa en la interpretación colectiva de We’re the champions, de Freddie Mercury y el grupo Queen.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.
Presentar los ejercicios planteados.

• Participación efectiva en la interpretación individual y/o colectiva, interpretando el We’re the champions, de Freddie Mercury y el grupo Queen.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Escribe la letra de cinco jingles sobre productos alimentarios. ¿Qué alimentos representan y cómo se alaban sus cualidades?

Ampliaciones curriculares

•  Pide a tus abuelos y/ o padres que recuerden cinco jingles de su infancia y/o adolescencia. ¿Qué productos representan y cómo se alaban sus cualidades?

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Al finalizar la sesión, pide a tus alumnos que resuman cinco características básicas de las sintonías de televisión y la música publicitaria. 

3ª EVALUACIÓN. 12ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Nuestro debate/Una curiosidad

• Escuchar nuestra música favorita es bueno para el corazón. 

• Una multimillonaria que quiso ser cantante.

OBJETIVOS

• Explicar algunas de las funciones que cumple la música en la vida de las personas y en la sociedad.

• Entender las aplicaciones musicoterapéuticas de la música y los beneficios cardiovasculares que nos aporta su audición reposada.

• Desarrollar nuestra capacidad de retención y memoria, así como la mejora del rendimiento en nuestra vida diaria, gracias a la música.

• Aprender a debatir en grupo, desarrollar criterios personales y respetar todas las opiniones.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Nuestro debate. Lectura, comprensión y debate en torno al artículo Escuchar nuestra música favorita es bueno para el corazón. 

Un alumno lee el texto en voz alta. Al terminar la lectura, abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y demás elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. Puedes empezar el debate averiguando si recuerdan de otros cursos qué es el «efecto Mozart», qué beneficios aporta la audición de su música y si estarían dispuestos a escucharla durante sus momentos de estudio, si así confirmaran unos mejores resultados. Y por último, ¿qué música recomendarían escuchar a un compañero que se encuentra triste y apenado? 
Durante el debate, los alumnos deben responder a todas las preguntas del epígrafe «Contesta a las preguntas». También puedes usarlas para incentivar el debate cuando este decaiga.

Asimismo, pide a los alumnos que tengan presentes los siguientes aspectos:

• Respeta tu turno.

• Toma notas cuando proceda.

• Exprésate con educación. 

• Llega a acuerdos.

• Escucha a tus compañeros.

• Respeta la opinión de los demás.

• Acepta las críticas.

• Expresa tu opinión de forma constructiva.

Actividades de ampliación. Una curiosidad. 

Lectura, comprensión y debate en torno al texto Una multimillonaria que quiso ser cantante. Un alumno lee el texto, subrayamos lo importante y repasamos la importancia del intérprete en la ejecución de la música y la crítica musical.     

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística

• Toma de contacto con la importancia de escuchar música y sus efectos en nuestra salud física y psíquica.   

• Ampliar los conocimientos sobre los efectos de la música en nuestro estado de ánimo.  

7. Competencia para aprender a aprender

• Ampliar sus conocimientos de la importancia de la música en nuestra vida cotidiana y cómo puede afectarnos positivamente su consumo y disfrute.   

• Desarrollar las habilidades personales de perseverancia, responsabilidad, autocrítica y autoestima en las intervenciones del debate.

• Manejar los tiempos de espera y participación en un debate colectivo.

• Saber expresar de forma correcta las opiniones propias y respetar las de los demás.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Cuál es tu música favorita? ¿Realmente influye en tu estado de ánimo? ¿Qué música recomendarías escuchar para combatir una depresión? 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Participar en el debate.

• Respetar las opiniones de todos los compañeros.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en el debate. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Haz una lista con tus diez canciones favoritas y explica qué efectos pueden producir en el estado de ánimo del oyente.

Ampliaciones curriculares

• Busca en Internet más datos sobre Florence Foster Jenkins, «la peor cantante de la historia» y escucha otras grabaciones históricas con fragmentos de ópera y musical. Escribe una crítica musical.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

El mundo de la música, su calidad y su influencia en nuestro estado de ánimo son temas muy sugerentes. Si la mayoría de alumnos ha participado y dado su opinión, la clase ha fun-cionado.
3ª EVALUACIÓN. 13ª sesión
SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

CD-ROM

• Repaso de la Unidad 5.
Maratón de preguntas musicales

• Repaso de la Unidad 5.
OBJETIVOS

• Repasar todos los contenidos aprendidos en la Unidad 5 (grandes intérpretes, versiones comparadas, alteraciones, melodía, armonía, textura, voz hablada, voz cantada, voz grabada, sonorización de una película muda, la crítica musical, música y medios de comunicación: radio, televisión y publicidad).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Actividades TIC. 

CD-ROM musical. Realiza las actividades correspondientes a la Unidad 5. Escoge el idioma en el que vas a realizar las actividades: castellano o inglés.

Actividades de refuerzo.

Pasatiempos musicales Realiza los pasatiempos de la Unidad 5 de la página 132 de la Guía (material fotocopiable). Las soluciones las encontrarás en la página 140 de la Guía.

Actividades de repaso. 

Maratón de preguntas musicales Si dispones de tiempo, de un recreo o de cualquier momento, podéis repasar con el juego de preguntas musicales que ayudarán a tus alumnos a repasar los contenidos repartidos en cuatro bloques:

• Verde: El mundo de la música

• Azul: Lenguaje musical

• Amarillo: Voces e instrumentos

• Rojo: Música en el tiempo 

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística

• Saber analizar, explicar y comparar intérpretes diferentes de una misma audición.

•  Enriquecerse con los intercambios comunicativos y favorecer la adquisición y el uso de un vocabulario musical básico. 

•  Ayudar a la integración del lenguaje musical y el lenguaje verbal y a la valoración del enri-quecimiento que dicha interacción genera.

• Definir y comprender las alteraciones y su uso en la música. Analizar y discriminar en partitura y audición alteraciones.

• Conocer la terminología específica de un proceso de grabación y sincronización audiovisual.

• Saber las partes de una crítica musical: estructura, ficha técnica, introducción, desarrollo, intérpretes, ejecución y opinión personal.

• Adquirir el vocabulario específico que relaciona música y medios de comunicación. 

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Comparar y analizar la emisión de voces habladas y cantadas, vinculadas a distintos géneros (teatro, música clásica, ópera, pop, folclore, etc.). 
• Conocer y reconocer el uso de los resonadores naturales o de sistemas de amplificación en la emisión de la voz. 

•  Ser capaz de planificar, ensayar e interpretar una obra instrumental de forma colectiva.

•  Distribuir la clase en grupos para realizar una interpretación instrumental colectiva.

4. Tratamiento de la información y competencia digital

• Conocer los mecanismos y recursos básicos para la grabación de la voz (filtros anti-popping, micrófonos, etc.). 

• Manejar de forma guiada y/o autónoma un programa informático de grabación de voz: registrar, analizar, editar y manipular registros vocales propios y/o ajenos.

• Manejar el CD-ROM, seguir una partitura en karaoke e interpretar de forma autónoma la obra propuesta.

• Utilizar un vocabulario específico correcto referido a la música y los medios de comu-nicación. 

7. Competencia para aprender a aprender 

• Potenciar capacidades y destrezas fundamentales para el aprendizaje guiado y autónomo de versiones comparadas.  

•  Ser capaz de realizar una crítica constructiva de una misma audición con intérpretes diferentes. 

• Desarrollar el sentido del orden, del análisis y del respeto por todo tipo de música y opiniones al respecto diferentes a la nuestra.  

• Analizar diferentes piezas musicales apoyándose en la audición y en el uso de documentos impresos, como partituras o comentarios del profesor, y describir sus principales caracte-rísticas.

• Interpretar una amplia variedad de obras, de distintos estilos, géneros, tendencias y culturas musicales, para apreciar su valor como fuente de conocimiento, enriquecimiento intercultural y placer personal e interesarse por ampliar y diversificar las preferencias musicales propias.

• Tomar decisiones correctas sobre los ensayos, puestas en común e interpretación para obtener los resultados deseados. 

• Diversificar sus gustos estéticos con repertorio del siglo XX.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de la Unidad 5. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en clase.

• Participación en la realización de actividades en el CD-ROM.

• Realización de pasatiempos musicales. 

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• CD-ROM. Realizar bien los ejercicios planteados.

• Participación en el Maratón de preguntas musicales. Responder bien las preguntas planteadas.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Realizar las actividades del CD-ROM con ayuda del libro. 
Ampliaciones curriculares

• Contestar todas las preguntas del Maratón de preguntas musicales.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Con la realización de los ejercicios del CD-ROM, comprobarás si los contenidos de la Unidad 5 han sido comprendidos y asimilados. Las actividades son muy variadas e interactivas y contienen una verificación acústica: si el ejercicio se ha hecho bien, suena un arpegio; mientras que si se ha hecho mal, suena una especie de claxon.
3ª EVALUACIÓN. 14ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Evaluación

• Actividades de ampliación y refuerzo de lo aprendido en la Unidad 5.

OBJETIVOS

• Repasar todos los contenidos aprendidos en la Unidad 5 (grandes intérpretes, versiones comparadas, alteraciones, melodía, armonía, textura, voz hablada, voz cantada, voz grabada, sonorización de una película muda, la crítica musical, música y medios de comunicación: radio, televisión y publicidad).

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Evaluación

Realizar la página 67. Pide a tus alumnos que, de forma individual, respondan los 10 ejercicios. Al finalizar la clase, puedes pedir que se intercambien los libros y realizar una corrección colectiva, o bien  recoger los libros y corregirlos en casa.

Encontrarás las soluciones a los ejercicios en la página 73 de la Guía. 

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística

• Saber analizar, explicar y comparar intérpretes diferentes de una misma audición.

•  Enriquecerse con los intercambios comunicativos y favorecer la adquisición y el uso de un vocabulario musical básico. 

•  Ayudar a la integración del lenguaje musical y el lenguaje verbal y a la valoración del enri-quecimiento que dicha interacción genera.

• Definir y comprender las alteraciones y su uso en la música. Analizar y discriminar en partitura y audición alteraciones.

• Conocer la terminología específica de un proceso de grabación y sincronización audiovisual.

• Saber las partes de una crítica musical: estructura, ficha técnica, introducción, desarrollo, intérpretes, ejecución y opinión personal.

• Adquirir el vocabulario específico que relaciona música y medios de comunicación. 

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico

• Comparar y analizar la emisión de voces habladas y cantadas, vinculadas a distintos géneros (teatro, música clásica, ópera, pop, folclore, etc.). 
• Conocer y reconocer el uso de los resonadores naturales o de sistemas de amplificación en la emisión de la voz. 

•  Ser capaz de planificar, ensayar e interpretar una obra instrumental de forma colectiva.

•  Distribuir la clase en grupos para realizar una interpretación instrumental colectiva.

4. Tratamiento de la información y competencia digital

• Conocer los mecanismos y recursos básicos para la grabación de la voz (filtros anti-popping, micrófonos, etc.). 

• Manejar de forma guiada y/o autónoma un programa informático de grabación de voz: registrar, analizar, editar y manipular registros vocales propios y/o ajenos.

• Manejar el CD-ROM, seguir una partitura en karaoke e interpretar de forma autónoma la obra propuesta.

• Utilizar un vocabulario específico correcto referido a la música y los medios de comunicación. 

7. Competencia para aprender a aprender 

• Potenciar capacidades y destrezas fundamentales para el aprendizaje guiado y autónomo de versiones comparadas.  

•  Ser capaz de realizar una crítica constructiva de una misma audición con intérpretes diferentes. 

• Desarrollar el sentido del orden, del análisis y del respeto por todo tipo de música y opiniones al respecto diferentes a la nuestra.  

• Analizar diferentes piezas musicales apoyándose en la audición y en el uso de documentos impresos, como partituras o comentarios del profesor, y describir sus principales caracte-rísticas.

• Interpretar una amplia variedad de obras, de distintos estilos, géneros, tendencias y culturas musicales, para apreciar su valor como fuente de conocimiento, enriquecimiento intercultural y placer personal e interesarse por ampliar y diversificar las preferencias musicales propias.

• Tomar decisiones correctas sobre los ensayos, puestas en común e interpretación para obtener los resultados deseados. 

• Diversificar sus gustos estéticos con repertorio del siglo XX.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de la Unidad 5. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en completar la evaluación.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Evaluación. Encontrarás las soluciones en la página 73 de la Guía. Puedes darle carácter de examen (1 punto cada pregunta), que sea una nota de clase o valorar el interés de cada alumno en realizar la prueba.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Realizar las actividades con ayuda del libro. 
Ampliaciones curriculares

• Contestar todas las preguntas sin ayuda del libro.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• ¿Ha aprobado la mayoría de alumnos la Evaluación planteada? En este caso, muy bien. 

•  En caso contrario, repasa y repite los ejercicios mal realizados.

UNIDAD 6. MÚSICA Y VIDEOJUEGOS

3ª EVALUACIÓN. 15ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS 

El mundo de la música

•  Música y videojuegos. Los primeros efectos sonoros.  

OBJETIVOS

•  Descubrir e identificar auditivamente los efectos sonoros y la música para los videojuegos. 

• Analizar y explorar el uso de préstamos musicales y de bandas sonoras originales para videojuegos. 

• Conocer los principales compositores de música para videojuegos. 

• Discriminar auditivamente la textura y las características de las bandas sonoras especia-lizadas por géneros.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar 

Organiza un debate sobre el avance y el desarrollo de los videojuegos. ¿Son conscientes los alumnos de la evolución simultánea de los efectos sonoros y de la música «de fondo» que potencia la sensación de realidad del argumento? A continuación, puedes centrarte en preguntas referidas a su videojuego favorito o sobre un videojuego que conozcan.  ¿Pueden tararear los efectos sonoros incluidos en su videojuego favorito? ¿Qué sintonía aparece al pasar de nivel? ¿Qué podemos escuchar al terminarse un juego? ¿Qué música nos indica que hemos perdido?

Desarrollo de contenidos. Páginas 68 y 69. 

Lectura y comprensión del texto de las páginas 68 y 69.

Un alumno lee el texto en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Al terminar la lectura, se abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y los elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. Explica la introducción a la música y los videojuegos y desarrolla los contenidos.

Audición de los fragmentos propuestos y realización de las actividades.

Las audiciones seleccionadas son documentos sonoros que ejemplifican la evolución de la calidad de los efectos sonoros, pasando por la primera banda sonora de la historia de los videojuegos hasta un ejemplo de BSO específica.

Audición nº 54: Música de videojuegos.

• Tetris (1985), arreglo de canción popular rusa. Sintetizador.

La música que define este videojuego se basa en un préstamo musical del folclore ruso. Puedes encontrar la partitura en el anexo del Libro del alumno, página 91. Incluimos un breve análisis que puedes plantear a tus alumnos:

· Inspiración: folclore ruso (Kalinka), obra anónima.

· Textura: polifonía.

· Instrumentación: sintetizador.

· Melodía: alegre, tarareable y pegadiza.

· Acompañamiento: rítmico y percusivo.

· Ritmo: binario.

· Velocidad: allegro (rápido).

· Intensidad: forte (fuerte).

· Carácter: divertido, chisposo y eufórico.

· Forma musical: tres frases (A-B-A) que se repiten literalmente, con breves cambios en los efectos del sintetizador.

• Super Mario Bros (1985), Kōji Kondō. Sintetizador.

Esta obra es la primera banda sonora para videojuego encargada a un compositor. Toda la música de este compositor está escrita en la tonalidad de do mayor, sin alteraciones en la armadura. Sin embargo, a menudo usa alteraciones accidentales. Puedes encontrar la partitura en el anexo de la Guía del profesor, página 96. Incluimos un breve análisis que puedes plan-tear a tus alumnos:

· Inspiración: melodía quebrada, llena de silencios que crean una sensación rítmica similar a la samba o los ritmos caribeños.

· Textura: polifonía.

· Instrumentación: sintetizador.

· Melodía: en do mayor, pegadiza, pero difícilmente tarareable. Al estar llena de silencios y figuras sincopadas parece entrecortada.

· Acompañamiento: rítmico y muy acentuado.

· Ritmo: cuaternario (de subdivisión binaria).

· Velocidad: allegro (rápido).

· Intensidad: forte (fuerte).

· Carácter: ameno, radiante y entusiasta.

· Forma musical: tres frases (A-B-A) que se repiten literalmente, con breves cambios en los efectos del sintetizador.

• Final Fantasy VII (1997), Nobuo Uematsu. Intérpretes: Orquesta Sinfónica de Square Enix. Incluimos un breve análisis que puedes plantear a tus alumnos:

· Inspiración: en la música postromántica, en las partes orquestales de las óperas de Giacomo Puccini y en las grandes bandas sonoras originales de Bernard Herrmann.

· Textura: polifonía.

· Instrumentación: orquesta sinfónica.

· Melodía: de inspiración romántica, con una línea melódica ascendente hasta llegar al clímax y después descender. Es difícilmente tarareable, aunque sea embaucadora.

· Acompañamiento: refuerza la melodía con una tensión provocada por los cambios tonales.

· Ritmo: binario.

· Velocidad: adagio (pausado, tranquilo).

· Intensidad: mezzoforte (medio fuerte).

· Carácter: sentimental, romántico y pasional.

· Forma musical: tres frases (A-B-A) que se repiten literalmente, con breves cambios en la instrumentación de la orquesta sinfónica. 

COMPETENCIAS BÁSICAS

4. Tratamiento de la información y competencia digital
• Conocer y adquirir el vocabulario nuevo relacionado con la música para videojuegos. 

• Distinguir los procesos de evolución tecnológica vinculados con los videojuegos: efectos monódicos, polifónicos, préstamos musicales y bandas sonoras originales.  

• Discriminar auditivamente la evolución y la calidad sonora de la música para videojuego.  

6. Competencia cultural y artística

• Aprender y utilizar un vocabulario específico correcto relacionado con la música para videojuegos: efectos sonoros monódicos, polifonía, melodías electrónicas, música funcional, bandas sonoras especializadas por géneros. 

• Conocer a los compositores especialistas de música para videojuegos. 

• Ampliar sus conocimientos sobre la evolución musical paralela al desarrollo tecnológico de los videojuegos. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Investiga qué banda sonora para videojuego se llevó el Premio Grammy de su categoría en la pasada edición del certamen. ¿Cómo se llama el compositor? ¿A qué género pertenece el videojuego?  

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar? 

• Participación en el debate de clase.

• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de las audiciones propuestas.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar? 

• Participación en clase.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos.

• Investiga alguno de los primeros videojuegos aparecidos en la década de 1970. ¿Qué efectos sonoros monódicos tenían?

Ampliaciones curriculares

• Interpreta la obra folclórica rusa como préstamo musical del Tetris. Improvisa un acompañamiento de palmas y chasquidos de dedos. Recuerda que la velocidad va acelerándose.
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• Con el planteamiento y las audiciones propuestas, garantizamos la asimilación de contenidos. 

• En cualquier caso, puedes ayudarte con el Cuaderno de actividades, el CD-ROM y las actividades de ampliación.

3ª EVALUACIÓN. 16ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización) 

CONTENIDOS  

El mundo de la música

•  Música y videojuegos. Préstamos musicales y bandas sonoras de videojuegos. 

OBJETIVOS (continuación)

•  Descubrir e identificar auditivamente los efectos sonoros y la música para los videojuegos. 

• Analizar y explorar el uso de préstamos musicales y de bandas sonoras originales para videojuegos. 

•  Conocer los principales compositores de música para videojuegos. 

• Discriminar auditivamente la textura y las características de las bandas sonoras especia-lizadas por géneros.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 69

Audición del fragmento propuesto y realización de la actividad 

Audición nº 55: Misirlou (1963), Dick Dale & The Del Tones. Intérprete: Dick Dale (guitarra).

Misirlou (que significa «egipcia» en griego) es una canción y danza popular de origen griego que en la década de los sesenta se hizo conocida gracias al guitarrista Dick Dale, con el título de Misirlou twist, pero sobre todo es muy popular porque Quentin Tarantino la utilizó como préstamo musical en la banda sonora de la película Pulp fiction. En el anexo del Libro del alumno, página 91, encontrarás la partitura de esta audición. Incluimos un breve análisis que puedes plantear a tus alumnos:

· Inspiración: en la música folclórica griega y árabe y en los giros modulantes propios de la música oriental. 

· Textura: polifonía.

· Instrumentación: guitarra eléctrica solista y bajo eléctrico y batería acompañantes.

· Melodía: sinuosa, de inspiración árabe, con un ascenso cromático (lleno de alteraciones accidentales) y un descenso que nos devuelve a la nota inicial.

· Acompañamiento: la batería marca el compás de 4/4 y asienta la melodía que pretende ser fugaz y escurridiza. 

· Ritmo: cuaternario (de subdivisión binaria).

· Velocidad: allegro (rápido).

· Intensidad: fortissimo (muy fuerte).

· Carácter: apasionado, impulsivo y arrebatado.

· Forma musical: dos frases (A-A) que se repiten literalmente.

· Nivel de dificultad: es una obra de nivel muy avanzado, para expertos.

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 1 al 4 de las páginas 34 y 35 del Cuaderno. Si hay tiempo, los pueden hacer en clase; si no, en casa y corregirlos al comienzo de la siguiente sesión. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 155 de la Guía del profesor.

COMPETENCIAS BÁSICAS (continuación)

4. Tratamiento de la información y competencia digital
• Conocer y adquirir el vocabulario nuevo relacionado con la música para videojuegos. 

• Distinguir los procesos de evolución tecnológica vinculados con los videojuegos: efectos monódicos, polifónicos, préstamos musicales y bandas sonoras originales.  

• Discriminar auditivamente la evolución y la calidad sonora de la música para videojuego.  

6. Competencia cultural y artística

• Aprender y utilizar un vocabulario específico correcto relacionado con la música para videojuegos: efectos sonoros monódicos, polifonía, melodías electrónicas, música funcional, bandas sonoras especializadas por géneros. 

• Conocer a los compositores especialistas de música para videojuegos. 

• Ampliar sus conocimientos sobre la evolución musical paralela al desarrollo tecnológico de los videojuegos. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Analiza la música de Super Mario Bros, obra del compositor japonés Kōji Kondō y primera banda sonora para videojuegos de la historia. Define la melodía, textura (monodia o polifo-nía), ritmo (binario o ternario), instrumentación (sintetizador u orquesta) y velocidad (adagio o allegro). ¿Por qué crees que es una de las bandas sonoras para videojuegos más representativas de la historia de la música?
CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Analizar en la historia de la música el impacto que ha supuesto la irrupción de la música para videojuegos y la evolución de la calidad del sonido.
• Realización de los ejercicios planteados.
Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.
Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD

Adaptaciones curriculares 
• Subrayar los conceptos básicos.

• Busca en Internet un vídeo de un fragmento del videojuego Guitar Hero y analiza cómo se representan los instrumentos y los intérpretes, cómo es la calidad de sonido y qué niveles podemos jugar (principiante, intermedio, avanzado, experto).
Ampliaciones curriculares

• Amplía información sobre la vida y obra del primer compositor de BSO para videojuegos: Kōji Kondō, en el anexo de Compositores, en la página 166 de la Guía. 

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Procura realizar las actividades propuestas del Cuaderno con la finalidad de asimilar los contenidos explicados.
3ª EVALUACIÓN. 17ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS 

Lenguaje musical

• Componer música: el motivo y el leitmotiv.

OBJETIVOS

• Definir, reconocer e interpretar motivos y leitmotivs, así como sus usos y funciones.

• Comprender y reconocer en partitura y audición los principios básicos de composición: repetición, variación, ampliación y reducción.
• Reconocer la estructura interna de una obra musical y su aplicación: leitmotiv y tema.

• Analizar una partitura, un musicograma o una audición y examinar los principios de composición utilizados.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar. 

Antes de abordar la doble página de lenguaje musical, puedes plantear las siguientes preguntas: ¿Eres capaz de tararear una obra de Mozart? ¿Qué melodía suena cada vez que  James Bond entra en acción? Y en el caso de Indiana Jones, ¿recuerdas el tema principal de su banda sonora original?

Desarrollo de contenidos. Página 70

Explicación del motivo y el leitmotiv.

Un alumno lee el texto en voz alta, cuidando la dicción, la proyección de la voz, la velocidad y el ritmo. Al terminar la lectura, se abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario y los elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. 

Audición de las obras propuestas y realización de actividades.

Audición nº 56: «Allegro» Pequeña Serenata Nocturna (1788), Wolfgang Amadeus Mozart. Intérpretes: Columbia Orchestra. Director: Bruno Walter.

Esta obra es una de las más célebres del repertorio internacional, tanto del propio compositor como de toda la historia de la música. Forma parte de su obra instrumental para pequeña orquesta de cámara o de cuerda. Dentro del catálogo del compositor es su obra número 525, escrita en 1788, a la edad de treinta y dos años. También conocida como «Serenata para cuerdas en sol mayor» consta de tres partes y el primer movimiento, «allegro», es el más famoso.

· Número de notas: 9.

· Melodía: podemos tararear de memoria esta melodía gracias al despliegue en forma de arpegio de las notas que forman el acorde de sol mayor (sol, si, re). Además, es tan pegadizo, debido al hecho de incluir notas a contratiempo en el primer compás y producir una sensación de sorpresa, mientras que en el segundo asienta el ritmo. El inicio en la parte fuerte del compás (tético) hace que el fragmento tenga fuerza, decisión y poderío. Es uno de los motivos más célebres de toda la historia de la música. De hecho, puedes comprobarlo en el aula y que tus alumnos, por sí mismos, se den cuenta. Toca el primer compás del motivo (piano, guitarra, xilófono, metalófono, etc.) y deja que tus alumnos tarareen el segundo compás. Así, podrás comprobar que la mayoría absoluta de alumnos guardan en su memoria sonora este motivo. He aquí la fuerza y energía de un motivo, que desarrolla un tema y, después, toda una obra musical con forma sonata. 

· Duración: 2 compases (3 segundos, aproximadamente).

· Ritmo: cuaternario (de subdivisión binaria).

· Velocidad: allegro (alegre, rápido).

· Intensidad: forte (fuerte).

· Carácter: enérgico, decidido y poderoso.

Audición nº 57: Leitmotivs de bandas sonoras.

• «Leitmotiv del aventurero» Indiana Jones (1981), John Williams. Intérpretes: Warner Bros Orchestra. Director: John Williams.

Prueba a preguntar a tus alumnos quién es Indiana Jones y te responderán tarareando el leitmotiv asociado al héroe. De este modo, todos nos daremos cuenta de que la mejor forma que tenemos para describir a un personaje de ficción es con sonido, con su leitmotiv (motivo asociado) o bien imitando su voz al citar una de sus respuestas habituales. Además, podéis recordar que se trata de un profesor universitario de arqueología que se dedica a buscar valiosos tesoros de la Antigüedad por todo el mundo. En sus expediciones corre todo tipo de riesgos y aventuras junto a otros arqueólogos, gobiernos que ansían fortunas y peligrosos enemigos. Finalmente, siempre logra sus objetivos y regresa a las aulas universitarias de su Inglaterra natal. Esta definición sonora se basa en el siguiente motivo:  

· Número de notas: 7.

· Melodía: quebrada, con un ascenso y un descenso. El comienzo anacrúsico (en la última parte del compás) nos ayuda a coger impulso, a andar, casi a discurrir junto al héroe que define el leitmotiv.

· Duración: 2 compases (3 segundos, aproximadamente).

· Ritmo: cuaternario.

· Velocidad: allegro (alegre, rápido).

· Intensidad: forte (fuerte).

· Características que otorga la melodía al personaje: impulsividad, heroísmo y pasión.

• «Leitmotiv del agente» James Bond contra el Dr. No (1962), Monty Norman. Intérpretes: United Artists Orchestra. Director: John Barry. 

Del mismo modo, intenta averiguar con tus alumnos quién es James Bond y, en su mayoría, te responderán tarareando el leitmotiv asociado al agente. Además, puedes recordar que se trata de un agente británico al servicio de la reina y que siempre se ve embarcado en peligrosas misiones para salvar al mundo. El agente Bond se enfrenta a peligros nucleares, graves catástrofes o terribles mafiosos y, siempre, con su ingenio y astucia, logra resolver los desafíos más difíciles. La definición sonora del personaje se basa en el siguiente motivo:  

· Número de notas: 4.

· Melodía: cromática y sinuosa, sube y baja por semitonos (si-do-do sostenido-do becuadro).

· Duración: 2 compases (2 segundos, aproximadamente).

· Ritmo: cuaternario (de subdivisión binaria).

· Velocidad: allegro (alegre, rápido).

· Intensidad: forte (fuerte).

· Características que otorga la melodía al personaje: misterio, astucia e intriga.

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 5 al 7 de la página 35 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 155 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS 

6. Competencia cultural y artística

• Saber definir los conceptos de motivo y leitmotiv.

• Conocer las características básicas de motivo y leitmotiv.

• Analizar y comprender los usos compositivos y las funciones estéticas y artísticas del motivo a lo largo de la historia de la música y, especialmente, su uso en las bandas sonoras de cine asociado a personajes.   

7. Competencia para aprender a aprender

• Analizar y explicar el tema principal de una obra, basándose en el motivo o leitmotiv generador. 

• Identificar en partitura y discriminar auditivamente el motivo y/o el leitmotiv de una obra dada.  

• Analizar motivos y leitmotivs con autonomía propia. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Qué sensación te produce «descubrir» el sistema de composición de una obra musical? ¿Eres consciente de que todo se basa en el motivo, un pequeño grupo de notas? Si te atreves, crea un motivo pegadizo con cuatro o cinco notas. Para ello usa un teclado, xilófono, flauta, etc.        

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Presentar las actividades propuestas. 

• Identificar y describir los elementos musicales estudiados. 

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos.  

• Tararea tres motivos famosos. ¿Recuerdas el título y el compositor de la obra? 

Ampliaciones curriculares

• Busca en Internet qué compositor alemán de ópera fue el creador más destacado en el uso del leitmotiv asociado a cada uno de los personajes de sus historias. 
AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Con el planteamiento y los ejercicios propuestos, garantizamos la asimilación de contenidos. En cualquier caso, puedes ampliar los contenidos con más ejercicios de identificación de motivos y leitmotivs, con alguna de las obras que tienes en el anexo de partituras del Libro del alumno, páginas 88 a 92, o con las que obras de material fotocopiable del anexo de partituras del Libro del alumno, páginas 88 a 99. 

3ª EVALUACIÓN. 18ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Lenguaje musical

• Desarrollo del motivo, tema y forma musical.

OBJETIVOS (continuación)

• Definir, reconocer e interpretar motivos y leitmotivs, así como sus usos y funciones.

• Comprender y reconocer en partitura y audición los principios básicos de composición: repetición, variación, ampliación y reducción.
• Reconocer la estructura interna de una obra musical y su aplicación: leitmotiv y tema.

• Analizar una partitura, un musicograma o una audición y examinar los principios de composición utilizados.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 71

Explicación del desarrollo del motivo, tema y forma musical. 

Un alumno lee en voz alta el texto de la página 71, cuidando la dicción, la proyección de la voz, la velocidad y el ritmo. Después, inicia un turno de preguntas para aclarar los términos específicos. La manera más eficaz de explicar los tipos de desarrollo posible de un leitmotiv es recurrir al análisis de partituras y a la escucha atenta de audiciones. 

Audición de los fragmentos propuestos y realización de actividades.

Las dos audiciones propuestas completan la explicación iniciada en la página anterior. De este modo, ofrecemos el leitmotiv asociado a los dos personajes propuestos, Indiana Jones y James Bond, su proceso de desarrollo y la conversión en tema principal de una BSO. Explica a tu alumnado el proceso de desarrollo: exposición del leitmotiv y su posterior repetición, variación, reducción y ampliación. La repetición del leitmotiv varias veces produce el tema principal de la BSO, base del éxito de la película.

Audición nº 58: Tema principal de Indiana Jones (1981), John Williams. Intérpretes: Warner Bros Orchestra. Director: John Williams. 

Tanto en la audición como en la partitura puedes escuchar y observar el proceso de composición seguido por el autor. Explica que el leitmotiv aparece cuatro veces, la primera en su versión exacta y las otras tres, con variaciones y ampliaciones. Esta exposición del leitmotiv y su posterior desarrollo han creado unos de los temas principales más famosos y célebres de la historia de la música del cine. Del carácter impulsivo, heroico y apasionado inicial llegamos al culmen de la aventura y a la solución de todos los conflictos y problemas en los que se ve envuelto Indiana Jones, con el efecto conclusivo en una cadencia perfecta (dominante-tónica) en do mayor. 

Audición nº 59: Tema principal de James Bond contra el Dr. No (1962), Monty Norman. Intérpretes: United Artists Orchestra. Director: John Barry.

Tanto en la audición como en la partitura puede escucharse y observarse el proceso de composición seguido por el autor. Explica que el leitmotiv aparece cinco veces, las dos primeras veces en su versión exacta y las otras tres, con variaciones y ampliaciones. Haz ver que el leitmotiv variado, a pesar de incluir corcheas y semicorcheas, tiene la misma línea melódica, siguiendo el ascenso y descenso sinuoso: mi-fa sostenido-sol-fa sostenido. Del carácter misterioso, oscuro e intrigante inicial llegamos a la brevedad de las figuras y, por lo tanto, a la sensación de mayor movimiento (persecuciones y problemas para el súper agente), hasta llegar al clímax melódico y la solución de todos los conflictos y problemas en los que se ve envuelto James Bond, con el efecto conclusivo en mi menor.

Componed un leitmotiv. Recuérdales las características analizadas en los leitmotivs de clase (número de notas, melodía tarareable, 2-3 compases, ritmo binario o cuaternario, velocidad rápida, intensidad forte y carácter impulsivo y heroico). Su principal cualidad es que sea tarareable y pegadizo. 

Cuaderno de actividades

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 8 al 10 de la página 36 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 155 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS 
6. Competencia cultural y artística

• Saber definir los conceptos de motivo, tema y forma musical.

• Conocer e identificar en partitura y/o audición los recursos básicos de la composición: repetición, ampliación, reducción y variación.

• Analizar y comprender la importancia del tema principal en la banda sonora original. 

• Estudiar la evolución cultural y artística del tema principal y sus usos funcionales en la banda sonora original.  

7. Competencia para aprender a aprender

• Analizar y explicar el tema principal de una obra. 

• Identificar en partitura y discriminar auditivamente el tema principal de una obra dada.  

• Analizar temas principales con autonomía propia. 

• Potenciar capacidades como la atención, la concentración y la memoria auditiva.

• Generar hábitos de concentración y análisis detallado, tanto en partitura como en audición.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

•Tararea tres leitmotivs pertenecientes a alguna de tus bandas sonoras favoritas. ¿De qué película forman parte y quién es su compositor?

•Busca dos leitmotivs  que definan a tus héroes favoritos.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en la clase.

• Escuchar con atención las audiciones propuestas. 

• Presentar las actividades propuestas. 

• Identificar y describir un tema principal propuesto. 

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Investiga en las BSO de las sagas La guerra de las galaxias, El señor de los anillos y Superman los siguientes datos: compositor, leitmotiv del héroe y si es de carácter vocal o instrumental.
Ampliaciones curriculares

• Amplía información sobre la vida y obra de Monty Norman en el anexo de Compositores en la página 167 de la Guía.

• Realiza los ejercicios de lenguaje musical de la página 125 de la Guía. Encontrarás las soluciones en la página 133.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Además de los ejemplos propuestos, podéis comprobar la asimilación de contenidos con un «concurso de identificación de motivos». Escoged al azar alguna de las obras que tienes en el anexo de partituras del Libro del alumno, páginas 88 a 92, o con las obras de material fotocopiable del anexo de partituras de la Guía del profesor, páginas 88 a 99. Identifica el motivo que genera el tema.   

3ª EVALUACIÓN. 19ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: voz

• Registro de composiciones.  

• Formas de fijar la música.

OBJETIVOS

• Utilizar versiones comparadas —a través de medios audiovisuales, Internet, textos, partituras y otros recursos gráficos— para el conocimiento y un mayor disfrute de la música.

• Ensayar e interpretar, en pequeño grupo, una pieza vocal o instrumental o una coreografía aprendidas de memoria a través de la audición u observación de grabaciones de audio y vídeo o mediante la lectura de partituras y otros recursos gráficos.

• Participar activamente en algunas de las tareas necesarias para la celebración de actividades musicales en el centro: creación, planificación, ensayo, interpretación, etc.

• Dramatizar una secuencia de sonidos y ruidos con diálogos, así como utilizar la impro-visación vocal.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar

Puesto que ya estamos a final de curso, las actividades propuestas destacan por el fomento de la creatividad y la imaginación partiendo de nuestros propios recursos vocales. Anímales a participar y ayuda a motivarles. Después, podéis leer el contenido de la doble página dedicada a la voz y al registro de composiciones.

Desarrollo de contenidos. Página 72

Lectura y comprensión del registro de composiciones y las formas de fijar la música.

Un alumno lee en voz alta el texto de la página 72, cuidando la pronunciación, la proyección de la voz, la velocidad y el ritmo. Después, inicia un turno de preguntas para repasar la terminología específica y desarrollar las formas de fijar la música. A continuación, incluimos una definición de cada término.

· Partitura: texto de una composición musical correspondiente a cada uno de los instrumentos que la ejecutan (R.A.E.).
· Letra: conjunto de palabras puestas en música para que se canten, a diferencia de la misma música. La letra de una canción, de un himno, de una ópera, etc. (R.A.E.).
· Musicograma: representación gráfica de lo que sugiere la música.

· Grabación: captar y almacenar imágenes o sonidos por medio de un disco, una cinta magnética u otro procedimiento, de manera que se puedan reproducir (R.A.E.).

Audición de la obra seleccionada y realización de las actividades.

Audición nº 60: Libre (1972), Pablo Herrero y José Luis Armenteros. Intérprete: Nino Bravo (voz). 

La canción «Libre» pertenece al álbum Mi tierra. Cuarto, y último, álbum publicado por Nino Bravo antes de morir trágicamente a los veintiocho años de edad en un accidente de tráfico. La canción se convirtió en un éxito arrollador al poco tiempo de salir a la venta. De hecho, ha sido reeditada, versionada e interpretada por muchos intérpretes, grupos y bandas. La letra refleja el pesimismo existencial, al tiempo que invita a volar, soñar, idealizar, imaginar, prosperar y empuja a la juventud a tripular el futuro.

La canción está escrita en la tonalidad de do mayor, tiene ritmo binario, intensidad forte, velocidad tranquila y frases que siguen el esquema clásico de 8 y 16 compases. El fragmento que se incluye es el estribillo de la canción (tiene dos frases, A: compases 1 al 16 y A’: compases 17 al 32). La forma musical completa es de estrofa, estribillo, estrofa y estribillo. 

La forma más completa de registrar una obra musical es mediante la partitura (música, letra, velocidad, intensidad, acordes). El musicograma genera una visión pictórica, plástica, imaginativa y creativa de la obra, pero que no concuerda de forma exacta con música y letra. Por otra parte, la letra de la canción únicamente nos permite conocer el texto, pero no la música y, de este modo, no podemos interpretar la obra. Puedes comprobar las características de los registros de composiciones comparando los musicogramas dibujados por tus alumnos. No habrá ninguno igual, aunque sí parecidos. ¿Pueden seguir la audición fácilmente? La respuesta es no. Se crea una sensación visual con las sensaciones que nos ha producido la obra, pero no una literalidad audiovisual.

Cuaderno de actividades 

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 11 y 12 de la página 37 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 156 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

6. Competencia cultural y artística

• Toma de contacto con una amplia variedad de formas de fijar la música (letra, musicograma y partitura).

• Manejar de forma guiada y autónoma los diferentes registros de composiciones. 

• Realizar grabaciones de la voz propia y de la de los demás compañeros de la obra propuesta. 

8. Autonomía e iniciativa personal

• Saber expresarse correctamente.

• Utilizar un vocabulario específico correcto.

• Memorizar, asimilar y utilizar el vocabulario específico vinculado con las técnicas de grabación de la voz.

• Tomar decisiones correctas para planificar y desarrollar de forma satisfactoria la interpre-tación colectiva. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Registra tu canción favorita de todas las maneras posibles: busca en Internet la partitura, escribe la letra (en versión original y su traducción), crea un musicograma que represente la canción y compara dos grabaciones de la obra (en directo y/o en estudio, por el artista original o por otro intérprete, etc.). ¿Qué registro es más fiable y exacto y con cuál nos sentimos más cómodos?

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Identificar y describir las características básicas de los diferentes registros de las composiciones.  

• Interés en las explicaciones.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Interés en clase.

• Escuchar con atención las recomendaciones propuestas. 

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos. 

Ampliaciones curriculares

• Desarrolla tu faceta creativa y escribe una nueva letra para tu canción favorita. Recuerda los criterios comunes a la hora de encajar letra y música (relación silábica y coincidencia de sílabas tónicas con parte fuerte del compás).

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• Pregunta a varios alumnos los conceptos básicos aprendidos. Deben poder explicarse con sus palabras.

• Podrás comprobar el grado de interés de tu alumnado según la participación en los ejercicios individuales y colectivos propuestos. El tema de la voz suele despertar gran interés.
3ª EVALUACIÓN. 20ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS 
Interpretación y creación: voz

• Improvisación vocal.  

OBJETIVOS (continuación)

• Utilizar versiones comparadas —a través de medios audiovisuales, Internet, textos, partituras y otros recursos gráficos— para el conocimiento y un mayor disfrute de la música.

• Ensayar e interpretar, en pequeño grupo, una pieza vocal o instrumental o una coreografía aprendidas de memoria a través de la audición u observación de grabaciones de audio y vídeo o mediante la lectura de partituras y otros recursos gráficos.

• Participar activamente en algunas de las tareas necesarias para la celebración de actividades musicales en el centro: creación, planificación, ensayo, interpretación, etc.

• Dramatizar una secuencia de sonidos y ruidos con diálogos, así como utilizar la impro-visación vocal.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 73

Desarrollo de la improvisación vocal.

Un alumno lee el texto en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Puedes explicar que hay un aprendizaje musical más «exacto», donde las obras se transmiten con más fidelidad a través de partituras (en la música clásica) y donde la improvisación es más difícil; mientras que en otras formas de transmisión, como la oral, la improvisación es un recurso habitual. 

Actividad de improvisación sobre una figura rítmica de rap.

Hemos propuesto que el alumnado improvise un texto contra la guerra encajando la letra con las notas de la figura rítmica de rap. Valora y ayuda a mejorar las propuestas de tus alumnos. Además, pueden acompañarse con palmadas o golpes en un tambor, bongos, timbal, etc.

Audición de la obra propuesta y realización de actividades.
Audición nº 61: «Melodías felices» Warner Bros (1937), Cliff Friend. Intérpretes: Orquesta de la Warner Bros.

Dramatizad una secuencia imaginaria de sucesos e inventad el argumento. Podéis seguir los siguientes pasos:

1. Estudiad la audición propuesta y analizad la posible inclusión de diálogos, expresión corporal y mímica.

2. Imaginad qué sucede. Contad vuestro argumento y los posibles diálogos entre personajes.

3. Pensad todas las situaciones que provocan ruido (pasos, puerta, sirena, viento, lluvia, silbido, canto, trinar, televisión, teléfono, cerilla, trueno, masticar, persecución, susto, etcétera.). Intentad acompañar la mayoría de sonidos y ruidos con diálogos, expresión corporal y mímica.

4. Repartid los diálogos. Ensayad la sincronización de voces, ruidos y efectos sonoros. Podéis incluir recursos vocales propios (voz aguda, voz grave, onomatopeyas, sonidos con la boca: como descorchar una botella, aullidos de animales, silbidos de pájaros, imitación de chirriar una puerta, etc.).

5. Ensayad tantas veces como sea necesario.

6. Grabad vuestra creación, con alguna de las técnicas de grabación de la voz conocidas.

7. Valorad el trabajo realizado. Realizad una crítica constructiva y proponed ideas y sugerencias para mejorar.

8. Grabad la versión mejorada y definitiva de vuestra creación.

Actividad TIC

Interpretación colectiva. CD-ROM musical. Te proponemos analizar e interpretar la canción Libre, de Pablo Herrero y José Luis Armenteros en otro registro. En el CD-ROM, a medida que va sonando la audición, el texto cambia de color, a modo de karaoke y a efectos de ayudar al intérprete a seguir la obra. Además, tienes dos versiones: melodía con acom-pañamiento y solo acompañamiento.  

Cuaderno de actividades 

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 13 y 14 de la página 37 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 156 de la Guía.
Actividades de ampliación.
Como este apartado genera muchas ideas y la aparición de nuevos recursos vocales, te proponemos otras actividades de improvisación vocal, con la finalidad de ampliar y desarrollar su expresividad y fantasía.

• Improvisación de una obra vocal colectiva como banda sonora de un videojuego de terror:

· Como leitmotiv o motivo conductor, un grupo de compañeros puede leer el párrafo anterior, pero de forma desfasada y en pianissimo. Cuando un compañero haya leído tres palabras se incorpora el siguiente y, así, sucesivamente. La finalidad es que se genere una especie de murmullo incomprensible e inquietante.

· De forma simultánea, otro grupo puede realizar un ostinato rítmico en falsete, con la repetición de alguna vocal (a-a-a-a-a) y a una intensidad mezzoforte.

· Finalmente, los miembros del tercer grupo pueden emitir libremente algún grito escalofriante en fortissimo, mientras los demás compañeros siguen.

· El resultado sonoro final debe parecer una obra coral de textura polifónica y, gracias a los recursos vocales, angustiar al oyente.

• Creación de una banda sonora instrumental original. Para ello, seleccionad un cuento popular (Caperucita roja, Los tres cerditos, etc.), un mito (Orfeo y Eurídice, Pan y Syrinx) o una leyenda tradicional de vuestra región. Después, en grupos de cuatro o cinco compañeros, seguid los siguientes pasos:
· Escenificad y representad vuestro cuento. Incluid diálogos, improvisación vocal y expresión corporal.

· Componed un motivo breve que defina al protagonista (cómico, misterioso, malvado, bondadoso, etc.). Interpretadlo silbado, tarareado o bien en xilófono, metalófono o percusión.
· Pensad en los posibles efectos sonoros para hacer más creíble la historia: lluvia (palo de lluvia), susto (platillos), pisadas (xilófono), viento (tubo armónico), apertura de una puerta (vibraslap), gotas (claves), nervios (caja china), suspense (güiro), salto (pandero), pájaros (pájaro de agua), persecución (pandereta), etc.
· Podéis recurrir a un préstamo musical. De las pistas estudiadas durante este curso, ¿cuál encajaría con la secuencia de imágenes propuesta?

COMPETENCIAS BÁSICAS

4. Tratamiento de la información y competencia digital

• Manejar de forma guiada y autónoma un sistema de grabación: grabadora de casete, teléfono móvil o programa informático básico.

• Realizar grabaciones de la voz propia y de la de los demás compañeros. 

• Manejar de forma guiada y autónoma el CD-ROM y saber seguir una obra en versión karaoke.

8. Autonomía e iniciativa personal

• Saber improvisar un fragmento vocal sobre un ritmo dado.

• Utilizar un vocabulario específico correcto.

• Memorizar, asimilar y utilizar las características básicas de la improvisación vocal.  

• Realizar una improvisación vocal sobre la audición de la banda sonora de un dibujo animado.  

• Manejar de forma guiada y autónoma los diferentes registros de composiciones. 

• Realizar grabaciones de la voz propia y de la de los demás compañeros de la obra propuesta. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Tienes habilidad para improvisar en tu vida cotidiana? ¿Y para la improvisación vocal, rimada, al azar, creando diálogos, incluir onomatopeyas, repentizar con recursos vocales?

Comprueba el grado de satisfacción por el trabajo realizado.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Interés en la clase.

• Realizar los ejercicios propuestos.

• Participar en la grabación individual y/o colectiva de la actividad propuesta.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Grabación de la actividad propuesta. 

• Escuchar con atención las recomendaciones propuestas. 

• Cuaderno de actividades.

Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Escribe el título de cinco obras de música rap y el nombre de sus intérpretes.
Ampliaciones curriculares

• Investiga la música rap y averigua los siguientes datos: en qué década del siglo XX apareció, quién es el rapero más famoso de Estados Unidos, escribe el nombre de dos mujeres raperas e indaga en qué categoría de los Premios Grammy se premia el rap.

• Enumera diez recursos que podemos emplear en una improvisación vocal.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

¿Cuántas grabaciones se han generado con la improvisación vocal sobre la audición de la banda sonora de un dibujo animado? Seguramente, habrás podido comprobar que la capacidad imaginativa se desarrolla exponencialmente con el estímulo sonoro. 
3ª EVALUACIÓN. 21ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: instrumentos

• Herramientas para la edición musical.

• Edición de partituras.

OBJETIVOS

• Conocer las herramientas para la edición musical, la edición de partituras, la comer-cialización y la difusión de la música.

• Elaborar un arreglo para una pieza musical a partir de la transformación de distintos parámetros (timbre, número de voces, forma, etc.) en un fichero MIDI, utilizando un secuenciador o un editor de partituras.

• Utilizar versiones comparadas —a través de medios audiovisuales, Internet, textos, partituras y otros recursos gráficos— para el conocimiento y un mayor disfrute de la música.

• Elaborar juicios y criterios personales mediante un análisis crítico del papel de los grandes intérpretes vocales, divos y estrellas, valorando la contribución de la música a la vida personal y a la de la comunidad.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar

Antes de abordar el contenido de la doble página, pide a tus alumnos que intenten explicar las similitudes y diferencias en la edición de partituras de las fotografías de la página 74. ¿En qué siglos tiene lugar cada tipo de caligrafía y edición de partituras? ¿Cuál es más fácil de leer? ¿Podemos suponer a qué tipo de género musical pertenece cada partitura? Te facilitamos algunas pistas: canto gregoriano (Edad Media, una única melodía y texto en latín), música instrumental (Renacimiento), música para piano (siglo XXI, unión de pentagrama de la mano derecha y mano izquierda).

Desarrollo de contenidos. Página 74

Explicación y desarrollo de la edición de partituras. 

Un alumno lee el texto en voz alta, cuidando especialmente la entonación, la proyección de la voz, la vocalización y el ritmo. Ayuda a explicar el proceso histórico y el avance en las herramientas para la edición musical.

Realización de las actividades propuestas. 

Puedes plantear un debate alrededor de las tres preguntas formuladas en el libro. Te ofrecemos posibles respuestas para cada pregunta. En los tres niveles de Dando la nota han tenido la oportunidad de ver partituras a mano. Explícales que con las partituras sucede igual que con un texto. Depende de quién lo escriba, hay caligrafías fáciles de leer y otras imposibles de descifrar. De hecho, hay partituras manuscritas de compositores que parecen impresas, mientras otras suponen un caos de tachones, flechas e indicaciones para el editor. Después de finalizar este método, prácticamente todos los alumnos pueden seguir con facilidad partituras con y sin texto, reducciones para piano, obras para agrupación orquestal escolar y musicogramas. Sin embargo, no podemos leer partituras orquestales completas, aunque sí podrían seguir la línea melódica, por ejemplo, en los violines. La música folclórica no se escribe en partitura, pero puede conservarse de forma precisa con una grabación y, desde esta, hacer transcripciones en partitura para que todos podamos aprenderla y conocerla de forma exacta.

La realización de la segunda actividad depende de los recursos de los que dispongamos en nuestra aula o en nuestro centro (aula de informática, conexión a Internet, acceso a descarga de programas gratuitos, etc.). No obstante, puedes pedir a tus alumnos que sigan los pasos indicados en el Libro del alumno:

- Selecciona un fragmento de ocho compases de las partituras del anexo o escribe uno inventado.

- Descarga de Internet algún programa gratuito de edición de partituras. Puedes acudir a las páginas: www.programasgratis.es o www.musescore.org.

- El procedimiento suele ser similar en todos los programas: abre un archivo nuevo, selecciona la clave y el compás, escoge las figuras y silencios de la tabla y pincha sobre el pentagrama para insertar la figura o silencio a la altura deseada (mi, sol, etc.). Finalmente, incluye las indicaciones de velocidad y los matices.

COMPETENCIAS BÁSICAS

4. Tratamiento de la información y competencia digital

• Descubrir las herramientas para la edición musical y su evolución.  

• Ampliar sus conocimientos sobre la edición de partituras.

• Conocer las características básicas de los programas informáticos de edición de partituras. 

• Editar una partitura empleando un software  de edición de partituras.

8. Autonomía e iniciativa personal

• Elaborar un arreglo para una pieza musical a partir de la transformación de distintos parámetros (timbre, número de voces, forma, etc.) en un fichero MIDI, utilizando un secuenciador o un editor de partituras. 

• Tomar contacto y conciencia con una amplia variedad de instrumentos musicales del mundo para favorecer la comprensión de diferentes culturas y de su aportación al progreso de la humanidad. 

• Explicar los procesos básicos de creación, edición y difusión musical considerando la intervención de distintos profesionales.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

En la actualidad, las partituras se editan con modernos programas informáticos. Prueba, de forma intuitiva, con alguno de ellos y transcribe cinco compases de una de tus obras favoritas estudiada este año. Da la nota y ponte nota.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Identificar y describir las herramientas para la edición musical. 

• Interés en las explicaciones.  

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Se incluirán preguntas de este apartado en el examen de evaluación.
ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Busca información sobre Ottaviano Petrucci, primer impresor de un libro de música: año de edición, título del libro y lugar de impresión.

Ampliaciones curriculares

• Averigua cuál fue la primera obra musical impresa en nuestro país. 

• Visualiza en Internet una partitura original manuscrita de Wolfgang Amadeus Mozart y otra de Ludwig van Beethoven. Compara la calidad de su caligrafía, la claridad de la notación y la existencia o no de tachones. ¿Quién escribía más limpio y ordenado?

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Haz un ejercicio final en la pizarra. Escribe, de forma desordenada, los diferentes sistemas de edición de partituras. Pide a tu alumnado que ordene de forma cronológica las herramientas de edición. Puedes hacer dos rondas rápidas en las que participe toda la clase.

3ª EVALUACIÓN. 22ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Interpretación y creación: instrumentos

• Comercialización y difusión de la música. 

OBJETIVOS (continuación)

• Conocer las herramientas para la edición musical, la edición de partituras, la comer-cialización y la difusión de la música.

• Elaborar un arreglo para una pieza musical a partir de la transformación de distintos parámetros (timbre, número de voces, forma, etc.) en un fichero MIDI, utilizando un secuenciador o un editor de partituras.

• Utilizar versiones comparadas —a través de medios audiovisuales, Internet, textos, partituras y otros recursos gráficos— para el conocimiento y un mayor disfrute de la música.

• Elaborar juicios y criterios personales mediante un análisis crítico del papel de los grandes intérpretes vocales, divos y estrellas, valorando la contribución de la música a la vida personal y a la de la comunidad.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 75

Explicación de la comercialización y difusión de la música.

Pide a los alumnos que hagan una lectura individual del texto de la página 75. Cuando hayan terminado de leer, pídeles que hagan un esquema con las partes principales del proceso de comercialización y difusión de la música:

· Creación de la obra.

· Producción de la obra (grabación, mezcla y masterización).

· Postproducción de la obra (duplicación, comercialización, difusión y venta del disco).

Audición del fragmento propuesto y realización de la actividad.

Audición nº 62: Thriller (1982), Michael Jackson y Rod Temperton. Intérprete: Michael Jackson (voz). 

Pregunta a tus alumnos cómo creen que fue la grabación, comercialización y difusión de esta obra.

Para ayudarte, te ofrecemos los siguientes datos:

Creación de la obra: Michael Jackson creó su sexto álbum como una fusión de canciones rock, hard rock, rhythm and blues, soul, funky y disco. El álbum consta de diez canciones: Wanna be startin’, Baby be mine, The girl is mine, Thriller, Beat it, Billie Jean, Human nature, Pretty young thing y The lady in my life. Junto al compositor Rod Temperton, ambos artistas pensaron en introducir novedades en su canción Thriller. Por ejemplo: ruidos (puerta chirriante, pasos, trueno, lobo aullando), efectos de glissando, una sección instrumental (con los efectos de ruidos) y la voz recitada de Vincent Price, actor de culto del cine de terror.
Producción de la obra: grabaron la obra entre el 14 de abril y el 8 de noviembre de 1982 en los estudios Westlake de Los Ángeles, California (Estados Unidos). El productor Quincy Jones aportó un sonido excepcional, mezclando los ritmos negros con las nuevas tecnologías musicales y unos eficaces efectos sonoros. La grabación se realizó en pistas de sonido superpuestas, una para cada instrumento.

Postproducción de la obra: el 30 de noviembre de 1982 se publicó el álbum Thriller con una duración de 42 minutos y 19 segundos. La casa discográfica fue Epic y los productores Quincy Jones y el propio Michael Jackson. Además, optaron por una nueva vía de difusión que lograría incrementar la promoción y las ventas del álbum: el videoclip. Con Thriller la producción se volcó creando una trama, coreografías, vestuario, maquillaje y efectos especiales que siguen siendo referentes en la historia de la música. La canción llegó a los 14 minutos de duración, como un cortometraje, formando parte de una superproducción dirigida por John Landis. Es el disco más vendido de la historia y, según el Libro Guinness de los récords mundiales, actualmente lleva vendidos más de 700 millones de ejemplares. Michael Jackson consiguió por sus ventas numerosos premios.

Aquí tienes el texto del estribillo y su traducción: 

Cause this is thriller,

thriller night 

and no one’s gonna save you 

from the beast about strike.

You know it’s thriller,

thriller night,

 you’re fighting for your life

inside a killer, thriller, tonight.
Porque esto es terrorífico,

noche terrorífica

y nadie va a salvarte

de la bestia a punto de atacar.

Sabes que es terrorífico, 

una noche terrorífica, 

estás peleando por tu vida 

dentro de un asesino, terrorífico, esta noche.

Además dispones de la partitura de la canción en la página 97 del anexo de partituras de la Guía.
Cuaderno de actividades 

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 15 al 17 de la página 38 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 156 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

4. Tratamiento de la información y competencia digital

• Descubrir las herramientas para la edición musical y su evolución.  

• Ampliar sus conocimientos sobre la edición de partituras.

• Conocer las características básicas de los programas informáticos de edición de partituras. 

• Editar una partitura empleando un software  de edición de partituras.

8. Autonomía e iniciativa personal

• Elaborar un arreglo para una pieza musical a partir de la transformación de distintos parámetros (timbre, número de voces, forma, etc.) en un fichero MIDI, utilizando un secuenciador o un editor de partituras. 
• Tomar contacto y conciencia con una amplia variedad de instrumentos musicales del mundo para favorecer la comprensión de diferentes culturas y de su aportación al progreso de la humanidad.
• Explicar los procesos básicos de creación, edición y difusión musical considerando la intervención de distintos profesionales.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

¿Qué grado de sensibilidad tiene nuestro sistema auditivo? ¿Eres capaz de diferenciar una grabación analógica de una digital? ¿Cómo lo identificas? Razona tus argumentos y expón tus emociones auditivas.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta a la audición propuesta.

• Participación activa y efectiva en las interpretaciones instrumentales colectivas. 

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.
Presentar los ejercicios planteados.

• Participación en las interpretaciones individuales y/o colectivas de clase. 

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Compara el proceso de grabación de un disco de vinilo y de un disco compacto. ¿Qué partes del proceso son analógicas y cuáles digitales?

Ampliaciones curriculares

• Amplía información sobre la vida y obra de Michael Jackson en el anexo Compositores en la página 167 de la Guía. Después, busca en Internet la canción y el videoclip de Thriller. Compara la duración, el uso de efectos, coreografías, etc.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• Puedes realizar un breve repaso oral para confirmar que tus alumnos han aprendido los pasos fundamentales en la comercialización y difusión de la música. 

• Además, comprueba el grado de satisfacción y autocrítica tras la interpretación vocal y/o instrumental colectiva de la obra propuesta.  

3ª EVALUACIÓN. 23ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

La música en contexto

• Música para el cine: la banda sonora original.

OBJETIVOS

• Conocer las características musicales de la música para cine: banda sonora original (BSO) y música prestada para una película. 

• Aprender obras del repertorio de BSO y principales compositores de música de cine.

• Identificar las características de la música con la imagen y sus funciones: música diegética o no diegética, convergente o divergente, integrada o no integrada.

• Interpretar obras significativas del repertorio de BSO.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Para empezar

Plantea un debate a tu alumnado sobre la música y el cine, a modo de evaluación inicial y para recordar los contenidos dados en cursos anteriores. ¿Las películas de cine mudo tenían algún acompañamiento musical? ¿De qué año es la primera película sonora de la historia del cine? ¿Qué es una BSO? ¿Un compositor se puede especializar en la creación de BSO? ¿Qué diferencias puede haber entre una BSO de una película de terror y una comedia? Si toda la música de una película es la BSO, ¿no se puede incluir un préstamo musical, es decir, música de otros compositores hecha con anterioridad?

Desarrollo de contenidos. Página 76  

Explicación de las características de la música para el cine y la banda sonora.

Pide a los alumnos que hagan una lectura individual de los tres primeros párrafos del texto de la página 76. Cuando hayan terminado de leer, pídeles que resalten las ideas principales de la música de cine y el vocabulario específico. Es posible hacerlo oralmente, con un esquema en la pizarra o por escrito. Incluid: definición BSO, primera película sonora, nombre de algunos compositores especializados en bandas sonoras y sus obras más destacadas.

Audición de los fragmentos seleccionados y realización de actividades.

Audición nº 63: Temas principales de Psicosis, Vértigo y Con la muerte en los talones.

• Tema principal de Psicosis (1960), Bernard Herrmann. Intérpretes: Royal Philharmonic Orchestra. Director: Elmer Bernstein.

· Tema principal basado en el leitmotiv del asesinato.

· Melodía: angustiosos chirridos muy agudos en la sección de cuerda frotada de la orquesta (violines, violas, violonchelos y contrabajos). 
· Ritmo: binario.

· Velocidad: allegro (rápido).

· Intensidad: fortissimo (muy fuerte).

· Instrumentación: orquesta sinfónica.

· Carácter: terrorífico, escalofriante, espeluznante.

· Género: terror.

· Director de la película: Alfred Hitchcock.

· Argumento: Marion, una joven secretaria, acaba de cometer un robo y huye de la ciudad,  conduciendo durante horas. Agotada, se para a descansar en un pequeño motel de carretera regentado por un joven llamado Norman. En la casa de al lado viven Norman y su madre, mientras que en el motel no hay clientes y reina la calma. Todo parece normal y tranquilo pero, mientras  está en la ducha, la joven es asesinada salvajemente a cuchilladas.

· Comentario de la BSO: crea una atmósfera opresiva y angustiante. En un primer momento, Alfred Hitchcock quería dejar la secuencia de la escena sin música. De hecho, en los extras de la película en las versiones en DVD existentes en el mercado actual, aparece la secuencia con y sin música. Prueba con tu alumnado a visionar en Internet esta escena, primero sin sonido y, después, con la música. ¿Qué efectos potencia? ¿Es creíble la escena sin música? 

• Tema principal de Vértigo (1958), Bernard Herrmann. Intérpretes: Royal Philharmonic Orchestra. Director: Elmer Bernstein.

· Tema principal basado en el leitmotiv del amor.

· Melodía: inspirada en el lirismo romántico y postromántico, la densidad orquestal nos conduce hasta el clímax sonoro, que coincide con el beso de los protagonistas.

· Ritmo: cuaternario.

· Velocidad: adagio (tranquilo, pausado).

· Intensidad: mezzoforte (medio fuerte).

· Instrumentación: orquesta sinfónica.

· Carácter: apasionado, ardiente, fogoso.

· Género: drama.

· Director de la película: Alfred Hitchcock.

· Argumento: Scottie Fergusson es un detective de la policía de San Francisco que tiene miedo a las alturas. Debido a su fobia y durante la persecución de un delincuente, un compañero policía cae desde un edificio y, él, se ve obligado a retirarse por no haberle ayudado. Poco tiempo después, un antiguo compañero del colegio le contrata para que vigile a su esposa Madeleine, una guapísima mujer obsesionada con su pasado. 

• Tema principal de Con la muerte en los talones (1959), Bernard Herrmann. Intérpretes: Royal Philharmonic Orchestra. Director: Elmer Bernstein.

· Tema principal basado en el leitmotiv de la persecución. 

· Melodía: basado en unos motivos cíclicos, que parecen subir y bajar, y que simulan el carácter de suspense e inquietud de los protagonistas, el peso melódico cae en una melo-día rítmica, que se repite en el agudo y en el grave.

· Ritmo: binario.

· Velocidad: allegro (rápido).

· Intensidad: fortissimo (muy fuerte).

· Instrumentación: orquesta sinfónica.

· Carácter: impulsivo, heroico, apasionado.

· Género: suspense.

· Director de la película: Alfred Hitchcock.

· Argumento: Roger O. Thornhill es un alto ejecutivo de una empresa de publicidad. A causa de un malentendido, una organización de espías le confunde con un agente del gobierno llamado George Kaplan. Es secuestrado y llevado a una mansión en la que es interrogado. A pesar de todo, consigue huir antes de que le maten. Sin embargo, al día siguiente regresa a la mansión acompañado por la policía y no hay rastro de las personas que había descrito.

La música convergente más adecuada para cada escena es la siguiente: el primer fragmento encaja con Psicosis; el segundo fragmento se adecua a Vértigo y, finalmente, el tercer fragmento se ajusta a la perfección con la escena de Con la muerte en los talones.

Cuaderno de actividades 

Los alumnos deberán realizar los ejercicios 18 y 20 de las páginas 38 y 39 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 156 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

6. Competencia cultural y artística

• Ampliar el vocabulario específico relacionado con la música de cine.

• Fomentar la capacidad de apreciar, comprender y valorar críticamente las funciones de la BSO.  

• Ampliar sus conocimientos de las BSO: obras y compositores.

7. Competencia para aprender a aprender

• Desarrollar las capacidades de perseverancia, responsabilidad y autoestima con la audición  colectiva.

• Fomentar la capacidad de apreciar, comprender y valorar críticamente diferentes manifes-taciones culturales y musicales. 

• Indagar en destrezas personales que relacionen la imagen con el sonido y faciliten la simbiosis audiovisual, propia de la banda sonora original.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Busca en Internet la escena del crimen de Psicosis, el beso de Vértigo y la persecución de Con la muerte en los talones. Analiza la BSO y observa cómo la música potencia la atmósfera de terror, intensifica los sentimientos de los enamorados y estimula la acción del fugitivo. 

¿Estás de acuerdo con la potenciación de estos sentimientos? 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de las audiciones propuestas.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en clase.

• Cuaderno de actividades.
Presentar los ejercicios planteados.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos.
Ampliaciones curriculares

• Buscar ejemplos de música divergente para cada una de las tres secuencias propuestas.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

¿Cómo sé que la clase ha funcionado? Al finalizar la sesión, pide a tus alumnos que resuman cinco características básicas de la música de cine, así como el título y compositor de las audiciones propuestas.

3ª EVALUACIÓN. 24ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

La música en contexto

• Tipos de bandas sonoras.

OBJETIVOS (continuación)

• Conocer las características musicales de la música para cine: banda sonora original (BSO) y música prestada para una película. 

• Aprender obras del repertorio de BSO y principales compositores de música de cine.

• Identificar las características de la música con la imagen y sus funciones: música diegética o no diegética, convergente o divergente, integrada o no integrada.

• Interpretar obras significativas del repertorio de BSO.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Desarrollo de contenidos. Página 77

Audición de la primera banda sonora y la que estableció la forma BSO.

Audición nº 64: 

• «Toot, Toot, Tootsie!» El cantor de jazz (1927), Gus Gerson Kahn, Ernie Erdman, Dan Russo. Intérprete: Al Jonson (voz). 

· Director de la película: Alan Crosland.

· Género: musical.

· Fragmento: canción silbada Toot, Toot, Tootsie!, con la sección rítmica de la big band acentuando el ritmo binario. 

· Instrumentación: silbidos y big band de jazz. La calidad sonora es pobre, pero se trata del primer filme con sonido de la historia.
• Tema principal de Lo que el viento se llevó (1939), Max Steiner. Intérpretes: London Symphony Orchestra. Director: Muir Mathieson. 

· Director de la película: Victor Fleming.

· Género: drama romántico.

· Fragmento: Tema principal o tema de Tara, que representa la grandeza de la mansión sureña de la familia O’Hara (andante en Fa Mayor). Este tema aparece con los títulos de crédito iniciales y enfatiza las apariciones de la protagonista Scarlett O’Hara en Tara. La solemnidad y la majestuosidad de la música son posibles gracias al uso de una gran orquesta sinfónica. Con esta obra, el compositor Max Steiner estableció las bases del género de las BSO: partitura instrumental para gran orquesta sinfónica, sin solistas vocales ni coro, con una base programática para crear la atmósfera adecuada a cada tipo de película. 

Tienes la partitura en el anexo de repertorio instrumental del Libro del alumno, página 92.

	Fragmento: «Toot, Toot, Tootsie!» 

Película: El cantor de jazz
	Fragmento: Tema principal

Película: Lo que el viento se llevó

	Año de composición: 1927

Compositores: Gus Gerson Kahn, Ernie Erdman, Dan Russo. 

Intérprete: Al Jonson (voz). 

Instrumentación: silbidos y big band de jazz. 

Calidad del sonido: pobre, pero se trata del primer filme con sonido de la historia.

Leitmotiv o motivo principal: pegadizo, alegre, tarareable, acompañado por un ritmo binario.
	Año de composición: 1939

Compositor: Max Steiner. 

Intérpretes: London Symphony Orchestra. Director: Muir Mathieson.

Instrumentación: gran orquesta sinfónica.

Calidad del sonido: buena. 

Leitmotiv o motivo principal: representa la grandeza de la mansión sureña de la familia O’Hara (Andante en Fa Mayor). Es breve, solemne, majestuoso, sobre un ritmo cuaternario. 


Explicación de la adaptación de la BSO a los diferentes géneros cinematográficos y audición e interpretación de la obra propuesta. 

Lectura individual y en silencio del último párrafo de la página 77 del Libro del alumno. 

Audición nº 65: «You are the one that I want» Grease (1978), John Farrar. Intérpretes: John Travolta (Danny) y Olivia Newton-John (Sandy).

· Director: Randal Kleiser.

· Género: musical.

· Forma musical o partes de la obra: canción (estrofas y estribillo).

· Ritmo: binario.

· Velocidad: moderato (moderado).

· Intensidad: forte (fuerte).

· Instrumentación: alternancia de las voces de actor-tenor y actriz-soprano, junto con las voces del coro mixto y grupo pop (guitarra eléctrica, bajo eléctrico, teclado, batería). 

· Recursos vocales: hablar, recitar, cantar, susurrar, usar la técnica del falsete (ooh, ooh, ooh) y gritar.

· Carácter: alegre, divertido, provocativo.

· Argumento: Danny y Sandy son dos adolescentes que han pasado juntos un romántico verano, pero las vacaciones se terminan y se separan. De regreso al curso, coinciden en el Instituto Rydell, aunque la actitud de Danny cambia radicalmente y se comporta de forma engreída, prepotente, para mantener su fama de duro en el centro. Finalmente, ambos ceden y protagonizan esta canción final de flirteos y tira y afloja emocionales.

· Mensaje del texto: canción de tira y afloja amoroso, en el que una pareja de enamorados exponen públicamente su amor y el cese de sus pasadas rivalidades.

Dependiendo de las posibilidades de la clase, del nivel de profundización que desees o puedas llevar a cabo, sírvete de este recurso de diversas maneras:

• Opción 1: escucha atenta de la audición con seguimiento del musicograma.

• Opción 2: lectura comprensiva del texto en inglés y su traducción. Después escuchad la audición con seguimiento del musicograma.

• Opción 3: lectura comprensiva del texto en inglés y su traducción. Después escuchad la audición con seguimiento del musicograma. Estudiad la diversidad de recursos vocales empleados (voz cantada, hablada, gritada, susurrada, etc.). Con ayuda de la audición, seguid el musicograma e interpretad la obra. Dividid la clase en chicos (Danny) y chicas (Sandy). Comprueba la euforia de la letra y la sensación de placer rítmico que invitan al baile. 

• Opción 4: hecha la opción 3, visualizad en Internet esta canción y mientras cantáis, copiad o inventad una coreografía y disponed los pupitres y sillas como si fuera una plaza.

Cuaderno de actividades 

Los alumnos deberán realizar el ejercicio 21 de la página 39 del Cuaderno de actividades. Encontrarás las soluciones a las actividades en la página 156 de la Guía.
COMPETENCIAS BÁSICAS

6. Competencia cultural y artística

• Ampliar el vocabulario específico relacionado con la música de cine.

• Fomentar la capacidad de apreciar, comprender y valorar críticamente las funciones de la BSO.  

• Ampliar sus conocimientos de las BSO: obras y compositores.

7. Competencia para aprender a aprender

• Desarrollar las capacidades de perseverancia, responsabilidad y autoestima con la interpretación vocal colectiva.

• Fomentar la capacidad de apreciar, comprender y valorar críticamente diferentes manifestaciones culturales y musicales. 

• Indagar en destrezas personales que relacionen la imagen con el sonido y faciliten la simbiosis audiovisual, propia de la banda sonora original.

• Fomentar la capacidad de apreciar, comprender y valorar críticamente diferentes manifestaciones culturales y musicales. 

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Analiza la forma musical y la coreografía de la canción «You are the one that I want» de la película Grease (1978). Reflexionad sobre las características de esta BSO: música convergente/divergente, dietética/no dietética, etc. ¿Qué sentimientos exalta este número musical y qué emociones despierta en ti? 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en clase y atención a las explicaciones.

• Escucha atenta de las audiciones propuestas.

• Comunicar a los demás juicios personales acerca de la música escuchada.

• Participar en la interpretación de «You are the one that I want» de Grease, de John Farrar.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Cuaderno de actividades.
Presentar los ejercicios planteados.

• Participar de forma activa y eficiente en la interpretación vocal colectiva de «You are the one that I want» de Grease, de John Farrar.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Subrayar los conceptos básicos.
• Busca en Internet un vídeo del fragmento de El cantor de jazz. ¿Qué sucede durante la interpretación de «Toot, Toot, Tootsie!»? ¿Qué hacen los actores y qué recursos emplean?

Ampliaciones curriculares

• Amplía información sobre la vida y obra de dos compositores de bandas sonoras: Bernard Herrmann y Max Steiner, en el anexo de Compositores en la página 168 de la Guía. 

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Al finalizar la sesión, pide a tus alumnos que resuman cinco características básicas de una banda sonora original, así como que citen el título y compositor de las audiciones propuestas. 

3ª EVALUACIÓN. 25ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Nuestro debate/Una curiosidad

• Marcianitos con Chopin.

• El grito perfecto.

Evaluación

• Actividades de ampliación y refuerzo de lo aprendido en la Unidad 6.

OBJETIVOS

• Tomar conciencia de la importancia de la música en la industria de los videojuegos, tanto las bandas sonoras originales como los préstamos musicales.

• Conocer el proceso de encargo, creación, grabación y valoración de música para video-juegos.

• Aprender a debatir y dialogar en grupo.

• Desarrollar el criterio personal y respetar otro tipo de opiniones.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Nuestro debate. Lectura, comprensión y debate en torno al artículo Marcianitos con Chopin. 

Un alumno lee el texto en voz alta. Al terminar la lectura, abre un turno de preguntas para aclarar el vocabulario, ciertas peculiaridades de la serie y demás elementos del texto que los alumnos no hayan comprendido. Pregunta a tus alumnos si juegan habitualmente a los videojuegos o no, y si conocen la música o los efectos de su videojuego favorito. Puedes plantearles también las siguientes preguntas:

· ¿Tiene música tu videojuego favorito?

· ¿Incluye efectos sonoros para dar más credibilidad a las imágenes?

· ¿Se puede incluir música prestada de otro compositor en un videojuego? ¿Qué sucede con los derechos de autor?

· ¿Dónde se puede aprender a ser compositor de BSO para videojuegos?

· ¿Son igual de creíbles los sonidos de sintetizador que los de una orquesta sinfónica?

· ¿Cambia la música al pasar de nivel de juego?

· ¿Se acuerdan del nombre de algún compositor de BSO para videojuegos?

· ¿Te imaginas un videojuego sin ningún efecto sonoro ni música?

· ¿Saben cuánto cobra un compositor de música para videojuegos?

· ¿Ha mejorado la reproducción del sonido y las BSO a través de los altavoces de nuestra consola?

· ¿Se puede tocar en un concierto la música de videojuegos? Anima a que los alumnos busquen por Internet la versión de un pianista tocando el tema principal de Super Mario Bros o los grandes éxitos para orquesta sinfónica de Kōji Kondō.

Haz ver a tus alumnos las diferencias entre escuchar música con un buen aparato reproductor de música y a través de un videojuego. La función de las BSO para videojuegos no es tanto la inmediata calidad sonora, sino potenciar las imágenes y otorgar una mayor credibilidad al argumento. 

Durante el debate, los alumnos deben responder a todas las preguntas del epígrafe «Contesta a las preguntas». También puedes usarlas para incentivar el debate cuando este decaiga.

Asimismo, pide a los alumnos que tengan presentes los siguientes aspectos:

• Respeta tu turno.

• Toma notas cuando proceda.

• Exprésate con educación. 

• Llega a acuerdos.

• Escucha a tus compañeros.

• Respeta la opinión de los demás.

• Acepta las críticas.

• Expresa tu opinión de forma constructiva.

Actividades de ampliación. Una curiosidad. 

Lectura, comprensión y debate en torno al texto El grito perfecto. Un alumno lee el texto, subrayamos lo importante y descubrimos el efecto sonoro más empleado de la historia de la música de cine.  

Evaluación.

Realizar la página 79. Pide a tus alumnos que, de forma individual, respondan los 10 ejercicios. Al finalizar la clase, puedes pedir que se intercambien los libros y realicen una corrección colectiva, o bien  recoger los libros y corregirlos en casa. Encontrarás las soluciones a los ejercicios en la página 85 de la Guía. 

COMPETENCIAS BÁSICAS

4. Tratamiento de la información y competencia digital
• Distinguir los procesos de evolución tecnológica vinculados con los videojuegos: efectos monódicos, polifónicos, préstamos musicales y bandas sonoras originales.  

• Discriminar auditivamente la evolución y la calidad sonora de la música para videojuego.  

• Manejar de forma guiada y autónoma el CD-ROM y saber seguir una obra en versión karaoke.

• Descubrir las herramientas para la edición musical y su evolución.  

• Conocer las características básicas de los programas informáticos de edición de partituras. 

• Editar una partitura empleando un software  de edición de partituras.

6. Competencia cultural y artística

• Aprender y utilizar un vocabulario específico correcto relacionado con la música para video-juegos: efectos sonoros monódicos, polifonía, melodías electrónicas, música funcional, bandas sonoras especializadas por géneros. 

• Conocer a los compositores especialistas de música para videojuegos. 

• Saber definir los conceptos de motivo y leitmotiv.

• Analizar y comprender la importancia del tema principal en la banda sonora original. 

• Estudiar la evolución cultural y artística del tema principal y sus usos funcionales en la banda sonora original.  

• Toma de contacto con una amplia variedad de formas de fijar la música (letra, musicograma y partitura).

• Fomentar la capacidad de apreciar, comprender y valorar críticamente las funciones de la BSO y ampliar sus conocimientos de las BSO (obras y compositores).

7. Competencia para aprender a aprender

• Identificar en partitura y discriminar auditivamente el motivo y/o el leitmotiv de una obra dada.  

• Potenciar capacidades como la atención, la concentración y la memoria auditiva.

• Desarrollar las capacidades de perseverancia, responsabilidad y autoestima con la audición  colectiva.

• Fomentar la capacidad de apreciar, comprender y valorar críticamente diferentes manifes-taciones culturales y musicales. 

• Indagar en destrezas personales que relacionen la imagen con el sonido y faciliten la simbiosis audiovisual, propia de la banda sonora original.

8. Autonomía e iniciativa personal

• Memorizar, asimilar y utilizar las características básicas de la improvisación vocal.  

• Realizar una improvisación vocal sobre la audición de la banda sonora de un dibujo animado.  

• Manejar de forma guiada y autónoma los diferentes registros de composiciones. 

• Elaborar un arreglo para una pieza musical a partir de la transformación de distintos parámetros (timbre, número de voces, forma, etc.) en un fichero MIDI, utilizando un secuenciador o un editor de partituras. 

• Tomar contacto y conciencia con una amplia variedad de instrumentos musicales del mundo para favorecer la comprensión de diferentes culturas y de su aportación al progreso de la humanidad. 

• Explicar los procesos básicos de creación, edición y difusión musical considerando la intervención de distintos profesionales.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de la Unidad 6. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en clase.

• Atención a las explicaciones.

• Participar en el debate.

• Respetar las opiniones de todos los compañeros.

• Interés en completar la evaluación.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Participación en el debate. 

• Evaluación.

Encontrarás las soluciones en la página 85 de la Guía.

Puedes darle carácter de examen (1 punto cada pregunta),  que sea una nota de clase o valorar el interés de cada alumno en realizar la prueba.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Realizar las actividades con ayuda del libro. 

Ampliaciones curriculares

• Contestar todas las preguntas sin ayuda del libro.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• Respecto a la Evaluación, ¿ha aprobado la mayoría de alumnos la evaluación planteada? En este caso, muy bien. 

• En caso contrario, repasa y repite los ejercicios mal realizados.

3ª EVALUACIÓN. 26ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

CD-ROM

• Repaso de la Unidad 6.
Maratón de preguntas musicales

• Repaso de la Unidad 6.
OBJETIVOS

• Repasar todos los contenidos aprendidos en la Unidad 6 (música y videojuegos, préstamos musicales y bandas sonoras de videojuegos, componer música: motivo y leitmotiv, registro de composiciones y formas de fijar la música, improvisación vocal, herramientas para la edición musical, comercialización y difusión de la música, música para el cine y tipos de bandas sonoras). 

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Actividades TIC. 

CD-ROM musical. Realiza las actividades correspondientes a la Unidad 6. Escoge el idioma en el que vas a realizar las actividades: castellano o inglés.

Actividades de refuerzo.

Pasatiempos musicales Realiza los pasatiempos de la Unidad 6 de la página 141 de la Guía (material fotocopiable). Las soluciones las encontrarás en la página 146 de la Guía.

Actividades de repaso. 

Maratón de preguntas musicales Si dispones de tiempo, de un recreo o de cualquier momento, podéis repasar con el juego de preguntas musicales que ayudarán a tus alumnos a repasar los contenidos repartidos en cuatro bloques:

• Verde: El mundo de la música

• Azul: Lenguaje musical

• Amarillo: Voces e instrumentos

• Rojo: Música en el tiempo 

COMPETENCIAS BÁSICAS

4. Tratamiento de la información y competencia digital
• Distinguir los procesos de evolución tecnológica vinculados con los videojuegos: efectos monódicos, polifónicos, préstamos musicales y bandas sonoras originales.  

• Discriminar auditivamente la evolución y la calidad sonora de la música para videojuego.  

• Manejar de forma guiada y autónoma el CD-ROM y saber seguir una obra en versión karaoke.

• Descubrir las herramientas para la edición musical y su evolución.  

• Conocer las características básicas de los programas informáticos de edición de partituras. 

• Editar una partitura empleando un software  de edición de partituras.

6. Competencia cultural y artística

• Aprender y utilizar un vocabulario específico correcto relacionado con la música para videojuegos: efectos sonoros monódicos, polifonía, melodías electrónicas, música funcional, bandas sonoras especializadas por géneros. 

• Conocer a los compositores especialistas de música para videojuegos. 

• Saber definir los conceptos de motivo y leitmotiv.

• Analizar y comprender la importancia del tema principal en la banda sonora original. 

• Estudiar la evolución cultural y artística del tema principal y sus usos funcionales en la banda sonora original.  

• Toma de contacto con una amplia variedad de formas de fijar la música (letra, musicograma y partitura).

• Fomentar la capacidad de apreciar, comprender y valorar críticamente las funciones de la BSO y ampliar sus conocimientos de las BSO (obras y compositores).

7. Competencia para aprender a aprender

• Identificar en partitura y discriminar auditivamente el motivo y/o el leitmotiv de una obra dada.  

• Potenciar capacidades como la atención, la concentración y la memoria auditiva.

• Desarrollar las capacidades de perseverancia, responsabilidad y autoestima con la audición  colectiva.

• Fomentar la capacidad de apreciar, comprender y valorar críticamente diferentes manifes-taciones culturales y musicales. 

• Indagar en destrezas personales que relacionen la imagen con el sonido y faciliten la simbiosis audiovisual, propia de la banda sonora original.

8. Autonomía e iniciativa personal

• Memorizar, asimilar y utilizar las características básicas de la improvisación vocal.  

• Realizar una improvisación vocal sobre la audición de la banda sonora de un dibujo animado.  

• Manejar de forma guiada y autónoma los diferentes registros de composiciones. 

• Elaborar un arreglo para una pieza musical a partir de la transformación de distintos parámetros (timbre, número de voces, forma, etc.) en un fichero MIDI, utilizando un secuenciador o un editor de partituras. 

• Tomar contacto y conciencia con una amplia variedad de instrumentos musicales del mundo para favorecer la comprensión de diferentes culturas y de su aportación al progreso de la humanidad. 

• Explicar los procesos básicos de creación, edición y difusión musical considerando la inter-vención de distintos profesionales.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de la Unidad 6. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Interés en clase.

• Participación en la realización de actividades en el CD-ROM.

• Realización de pasatiempos musicales. 

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• CD-ROM. Realizar bien los ejercicios planteados.

• Participación en el Maratón de preguntas musicales. Responder bien las preguntas planteadas.

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Realizar las actividades del CD-ROM con ayuda del libro. 
Ampliaciones curriculares

• Contestar todas las preguntas del Maratón de preguntas musicales.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

Con la realización de los ejercicios del CD-ROM, comprobarás si los contenidos de la Unidad 6 han sido comprendidos y asimilados. Las actividades son muy variadas e interactivas y contienen una verificación acústica: si el ejercicio se ha hecho bien, suena un arpegio; mientras que si se ha hecho mal, suena una especie de claxon.
3ª EVALUACIÓN. 27ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Evaluación trimestral

• Realización de una prueba final del trimestre (Unidades 5 y 6).

OBJETIVOS

• Evaluar todos los contenidos aprendidos en las Unidades 5 y 6.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Evaluación

Evaluación del tercer trimestre en las páginas 109 y 110 de la Guía, con la que podrás medir los conocimientos que han adquirido los alumnos durante este tiempo. Encontrarás las soluciones en la página 117 de la Guía.

COMPETENCIAS BÁSICAS

1. Competencia en comunicación lingüística

• Conocer los inventores y los aparatos de los principales sistemas de grabación y reproducción del sonido.

• Saber definir los conceptos de motivo y tema.

• Conocer las formas básicas de composición a partir de un motivo musical: repetición, variación, ampliación y reducción.

• Ampliar sus conocimientos sobre las familias de instrumentos electrónicos y mecánicos. 

• Descubrir los usos estéticos y funcionales de los instrumentos electrónicos y curiosos en la música de vanguardia del siglo XX. 

• Fomentar la capacidad de apreciar, comprender y valorar críticamente las funciones de la BSO y la música para la televisión y la publicidad.

4. Tratamiento de la información y competencia digital
• Conocer y adquirir el vocabulario nuevo relacionado con las nuevas tecnologías. 

• Distinguir los procesos de grabación analógica y digital. 

• Manejar de forma guiada y autónoma un sistema de grabación: grabadora de casete, teléfono móvil o programa informático básico.

• Realizar grabaciones de la voz propia y de la de los demás compañeros. 

• Conocer las características de los instrumentos electrónicos y su vinculación con el mundo de las nuevas tecnologías y el digital.
• Manejar el CD-ROM interactivo.

• Saber leer una partitura en karaoke, adaptarse a ella y saber seguir su evolución en versión multimedia.

7. Competencia para aprender a aprender

• Analizar y explicar la forma de una obra, basándose en el tema principal. 

• Identificar en partitura y discriminar auditivamente el motivo y el tema de una obra dada.  

• Analizar motivos y temas con autonomía propia. 

• Identificar en partitura y discriminar auditivamente síncopas, notas a contratiempo y tresillos.  

• Potenciar capacidades como la atención, la concentración y la memoria auditiva.

8. Autonomía e iniciativa personal

• Saber expresarse correctamente.

• Utilizar un vocabulario específico correcto.

• Dramatizar y sonorizar una secuencia de imágenes. 

• Planificar y gestionar el trabajo en grupo para lograr una interpretación instrumental colectiva correcta.

• Ser capaz de tomar las decisiones correctas en beneficio del trabajo grupal.

• Desarrollar las capacidades de perseverancia, responsabilidad y autoestima con la interpre-tación instrumental colectiva.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de las Unidades 5 y 6. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?

• Realización del examen propuesto.

• Interés por contestar a todas las preguntas.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?

• Examen. 

Se calificará el examen de 0 a 10 y se hará media con el resto de herramientas de evaluación propuestas a lo largo del trimestre (interés en clase, participación en las interpretaciones vocales e instrumentales, cuaderno de actividades, actividades de ampliación, CD-ROM, etc.).

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Te recomendamos que realices el mismo examen para estos alumnos pero que adaptes, más o menos significativamente, los criterios de evaluación.
Ampliaciones curriculares

• Te recomendamos que realices el mismo examen para estos alumnos pero que valores alguno/s de los trabajos de ampliación propuestos durante el trimestre.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• Respecto a la Evaluación, ¿ha aprobado la mayoría de alumnos el examen propuesto? En este caso, muy bien. 

• En caso contrario, te recomendamos que en la siguiente clase, repases y repitas los ejercicios mal realizados.

3ª EVALUACIÓN. 28ª sesión

SESIONES DE TRABAJO (temporalización)

CONTENIDOS

Evaluación final

• Realización de una prueba final de curso (Unidades 1, 2, 3, 4, 5 y 6).

OBJETIVOS

• Evaluar todos los contenidos aprendidos en las Unidades 1, 2, 3, 4, 5 y 6.

TAREAS (descripción y planificación de las actividades)

Evaluación

Evaluación final en las páginas 111 y 112 de la Guía, con la que podrás medir los conocimientos que han adquirido los alumnos durante este tiempo. Encontrarás las soluciones en la página 118 de la Guía.

COMPETENCIAS BÁSICAS

Se tratan todas las competencias básicas desarrolladas a lo largo del curso.

1. Competencia en comunicación lingüística.

2. Competencia matemática.

3. Competencia en el conocimiento y la interacción con el mundo físico.

4. Tratamiento de la información y competencia digital.

5. Competencia social y ciudadana.

6. Competencia cultural y artística.

7. Competencia para aprender a aprender.

8. Autonomía e iniciativa personal.

Inteligencia emocional (competencia emocional)

Comprueba el grado de satisfacción y conocimientos adquiridos de las Unidades 1, 2, 3, 4 5 y 6. 

CRITERIOS DE EVALUACIÓN

¿Qué voy a evaluar?
• Realización del examen propuesto.

• Interés por contestar a todas las preguntas.

Herramientas de evaluación. ¿Cómo voy a evaluar?
• Examen. 

Se calificará el examen de 0 a 10 y se hará media con el resto de herramientas de evaluación propuestas a lo largo del trimestre (interés en clase, participación en las interpretaciones vocales e instrumentales, cuaderno de actividades, actividades de ampliación, CD-ROM, etc.).

ADECUACIÓN A LA DIVERSIDAD 

Adaptaciones curriculares
• Te recomendamos que realices el mismo examen para estos alumnos pero que adaptes, más o menos significativamente, los criterios de evaluación. 

Ampliaciones curriculares

• Te recomendamos que realices el mismo examen para estos alumnos pero que valores alguno/s de los trabajos de ampliación propuestos durante el trimestre.

AUTOEVALUACIÓN: Mi experiencia, mi clase 

• Respecto a la Evaluación, ¿ha aprobado la mayoría de alumnos el examen propuesto? En este caso, muy bien. 

• En caso contrario, te recomendamos que en la siguiente clase, repases y repitas los ejercicios mal realizados.
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Dando la nota III – Secuencia didáctica
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